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INTRODUCAO

Foi-se 0 tempo em que as historias em quadrinhos (HQs) eram confiscadas por pais e
professores e vistas como um mal ao aprendizado de criangas e jovens. As HQs ja fazem parte
de bibliotecas publicas e de metodologias de ensino, conforme constatou Groensteen (2004).
Titulos estdo disponiveis atualmente ndo s6 nas bancas de jornal brasileiras, mas também em
livrarias tradicionais e lojas especializadas, como nos paises europeus e norte-americanos. A
nocdo de que o romance grafico era uma diversdo passageira para criancas ja ndo domina
mais o0 mercado, tendo em vista que muitas das obras disponiveis sdo voltadas para 0s
publicos jovem e adulto. Essa tendéncia ja preocupa editores e estudiosos, temerosos com a
falta de renovacao de leitores de HQs.

Produto de livrarias, as HQs nao podem ser confundidas com um género literario. Os
quadrinhos englobam ou utilizam os proprios géneros ja existentes. Ficcdo cientifica,
comedia, fantasia, policial, drama, sdo géneros comumente tratados nos romances graficos.
Groensteen (2004) detectou que a partir da propria histéria em quadrinhos um ou dois
géneros, notadamente nos Estados Unidos, surgiram, aqueles que constituem as historias de
super-herois, esses justiceiros fantasiados, dotados ou ndo de poderes sobre-humanos, e as
historias com animais, herdeiras das fabulas. Para os quadrinhos, nenhum tema € restrito. Sua
diversificagdo tematica foi crescente no decorrer dos anos, além de uma expansao continua no
campo narrativo.

Mesmo com os lentos avangos em relacdo ao reconhecimento das HQs como arte, néo
ha davidas quanto a sua classificacdo como cultura de massa e fonte de entretenimento de um
publico consideravel em todo o mundo. Apesar disso, 0 espaco dedicado a elas nos cadernos
de cultura dos jornais diarios ainda é pequeno e irregular. Segundo Cunha et alli (2002), o
jornalismo cultural também € influenciado pelo seu préprio sistema industrial de producdo,

pelas rotinas, tendendo a padronizacdo e a individualizacdo. Ou seja, na maioria das redactes



ja existe um padrdo, um formato no qual os espacgos ja estdo, em grande parte, previamente
selecionados para cada tema, de acordo com sua pagina e dia da semana. Além disso, a
individualizagdo faz o veiculo ser pautado de acordo com 0s gostos pessoais de seus
profissionais. O interesse individual faz com que determinados temas, marginalizados como
as HQs, dependam de algum jornalista que os conheca para que sejam abordados nas pautas.

Segundo Jorge Coli (1995), a definicdo de arte € imprecisa. Varia de acordo com a
formagdo cultural de cada individuo, levando-se em conta que cultura € o conjunto complexo
dos padrdes de comportamento, das crencas, instituicdes e outros valores espirituais e
materiais transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade. Sendo assim,
podemos dizer que, para que as HQs sejam reconhecidas como arte, depende da fruicdo que o
analista ou o proprio apreciador tenha a respeito do tema. Para Jorge Coli, a opinido de
experts, o local de exposicdo da obra, seja uma pintura, um filme ou uma musica, tudo influi
para que determinado objeto receba o rétulo “arte”.

Essa imprecisdo da definicdo do que é, ou ndo, arte, torna facil a delimitacdo do rétulo
em obras que tenham um certo status social, elitista. Segundo Morin (1997), os intelectuais s6
classificam como arte obras de autores como Mondrian, Picasso, Proust etc, e ndo creditam
outros veiculos de importancia como a televisao, o radio, o cinema, os quadrinhos, a musica,
que alcancam com mais facilidade um nimero maior de pessoas, devido aos mecanismos
modernos de reproducdo. Feitas em série, produtos da inddstria cultural, essas obras séo
classificadas como “cultura de massa”.

O desejo de realizar esta pesquisa surgiu do meu interesse pessoal pelas histérias em
quadrinhos. Como leitor ha mais de 20 anos, passei a me interessar pela linguagem dos
quadrinhos e pela divulgagdo dessa arte tdo pouco reconhecida. Durante os anos de 1996 a
1998, fui colaborador do caderno Cultura do jornal Hoje em Dia. Semanalmente escrevi a

respeito dos lancamentos, com andlises e roteiros de compra. Nesse periodo, pude perceber a



dificuldade de aceitacdo das HQs como parte dos temas diarios abordados pela imprensa
especializada em cultura, além da resisténcia de alguns profissionais em aceitar 0 espaco
dedicado a elas.

A intencdo deste trabalho é a discussdo da valorizacdo das HQs como arte e
manifestacdo da cultura popular. A forca dos quadrinhos como representagéo do cotidiano,
como forma de expressdo da cultura popular, aponta a necessidade de torna-la um objeto de
interesse tanto dos jornalistas quanto do mundo académico. Além disso, a discussdo, que
permeia essa pesquisa, entre indlstria cultural, arte e cultura popular é uma das mais
importantes no meio académico. Mesmo sendo um debate que vigora desde o inicio do século
XX, continua sendo um tema pertinente, especialmente no campo da comunica¢do e do
jornalismo.

Outra discussdo interessante é sobre as préaticas do jornalismo cultural. Até que ponto
esse tipo de jornalismo reflete uma viséo elitizada do mundo, que tende a desconsiderar
manifestacdes populares da cultura? Investigar o espaco e o tratamento dado as historias em
quadrinhos nos jornais é uma forma de analisar a visdo do mundo cultural criado pelos
cadernos de cultura.

O primeiro capitulo é voltado para o jornalismo cultural, sua historia e caracteristicas.
Através de autores como Daniel Piza e Juremir Machado da Silva, sdo levantadas tendéncias e
dilemas da producdo jornalistica cultural. O segundo traz, além de uma breve explanacao
sobre as historias em quadrinhos, discussfes sobre cultura, arte, inddstria cultural e outros
conceitos importantes para a melhor compreensdo do debate que cerca o problema. O capitulo
final trata da analise propriamente dita.

A pesquisa buscara analisar, durante um més, o espaco que as HQs ocupam no

jornalismo cultural, especificamente nos cadernos diarios de cultura dos jornais de grande



circulacdo. Os objetos analisados sdo os jornais O Estado de Minas (EM) e a Folha de S.
Paulo (FSP), publicados entre os dias 31 de janeiro e 1° de margo de 2005.

As paginas em que foram publicadas matérias sobre quadrinhos, tanto no caderno de
cultura como no suplemento juvenil, de cada um dos jornais, foram selecionadas. A partir dai,
item por item, dos propostos para esta pesquisa, as matérias foram analisadas. Os textos
jornalisticos foram observados individualmente e conjuntamente, na tentativa de perceber a
caracteristica de cada caderno.

Comparacdes diretas entre o espaco dedicado aos quadrinhos e o espaco dedicado as
outras artes ndo foram abordadas. Os cadernos de cultura tratam cada vez mais de temas
bastante variados, e ficaria inviavel comparé-los um a um. Essa questdo foi tratada de forma
global, comparando-se o espaco dos quadrinhos em relagdo a quantidade total de paginas

dedicada a cultura em cada dia da semana.



1 JORNALISMO CULTURAL

1.1 Historico

1.1.1 Geral

Muito pode se dizer dos primordios do jornalismo cultural, mas seria impossivel
precisar a data exata de seu nascimento. Alguns acontecimentos podem ser reconhecidos
como marcos importantes para seu surgimento. No inicio do século XVIII, em Londres,
alguns ensaistas lancaram as primeiras publicacdes caracteristicamente culturais, abordando
temas que eram discutidos por toda a sociedade. Essa necessidade de levantar e debater
assuntos como literatura, musica, teatro, moda e comportamento, surgia junto com o homem
urbano, que deixava 0 campo em busca de oportunidades nas recém industrializadas cidades.
O jornalismo cultural inglés foi fundamental no movimento iluminista que explodiria no
decorrer do século XVIII, exercendo forte influéncia na modernidade. A essa altura, o
jornalismo europeu alcancaria importancia tal qual as revolugdes politicas, as descobertas
cientificas, a educacdo liberal ou 0 romance realista.

Com a industrializacdo ja dominante em terras européias, em meados do século XIX,
0S ensaios e a critica cultural se tornaram ainda mais influente. Esse avanco proporcionou aos
jornalistas culturais a possibilidade de exercerem a profissdo dignamente, seja como criticos
ou articulistas, independentemente de formacgédo académica ou autoria de obras ficcionais. Na
mesma epoca, o jornalismo cultural chegaria ao outro lado do atlantico, principalmente no
nordeste dos Estados Unidos, fortalecido pela explosdo do desenvolvimento industrial pds-
Guerra Civil. Na segunda metade do século XIX, os criticos e, conseqlientemente, as
publicacdes, multiplicaram-se pelo territério norte-americano em decorréncia do grande

crescimento e da consolidacao da cultura local.



Ao final do século XIX o jornalismo cultural comeca a invadir o espaco social,
ganhando novas formas e maior relevancia. A mudanca altera a maneira como é feita a critica
social em periodicos. Daniel Piza (2003) destaca o Caso Dreyfus como exemplo desta
evolucéo.

A presenca social adquirida pela imprensa ficou evidente durante o famoso Caso
Dreyfus, na Franca, em que um tenente judeu foi acusado de traicdo. Em 13 de janeiro
de 1898, o popular romancista naturalista Emile Zola (1840-1902), também critico de
arte e literatura, saiu em defesa de Dreyfus em carta aberta ao presidente da Franca sob
o titulo “Eu acuso”. Esse momento de gloria jornalistica levou Zola a prisdo e multa,
mas também obrigou o caso a ser revisto, e a inocéncia do tenente foi provada. (PI1ZA,
2003, p.17)

Na Inglaterra, as mudancas no perfil do jornalismo cultural também foram relevantes,
tendo como principal transformador o futuro grande nome da dramaturgia George Bernard
Shaw, entdo um critico de arte, teatro, literatura e musica. Em sua coluna, o polémico irlandés
comecou a tratar de maneira incisiva, temas de interesse social, como politica, comportamento
e analise estética. A grande repercussdo de seus textos levou os leitores a analises mais
profundas, que ultrapassavam as sutilezas artisticas, como arranjos e figurinos, levando-os a
reflexdo de suas repercussdes no mundo real. Sua obra repercutiu em varios paises,
principalmente nos EUA, e criou um novo modelo de jornalismo cultural.

Com a virada do século XX, o jornalismo cultural se renovou, acompanhando o
avanco da producdo jornalistica em outras areas. Ao inves de se limitar ao debate sobre livros
e artes e a poucas noticias, as grandes reportagens ganharam maior importancia. Entrevistas
ganharam espaco, além de uma critica de arte mais breve e participante. Os jornalistas se
profissionalizaram, se modernizaram, acompanhando a propria evolucdo das artes e,
conseqiientemente, da sociedade.

O papel mais importante dentro do jornalismo cultural sempre foi das revistas, junto
com os tabldides literarios. Quanto mais efervescente a cena artistica de uma cidade, mais

publicacdes acompanhavam esse movimento cultural. PIZA (2003) destaca a importancia das



publicacdes do inicio do século XX no debate e na divulgacéo de todas as tendéncias artisticas
da época:

Assim foi com o surrealismo francés, o futurismo russo, o imaginismo americano: a
expansdo das vanguardas estava diretamente ligada a expansdo da imprensa, dos
recursos graficos, do publico urbano &vido por novidades. No Brasil, por exemplo, o
modernismo paulista teve na linha de frente a revista Klaxxon, titulo que significa
“buzina”; e o buzina¢o promovido por Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Victor
Brecheret e outros no Teatro Municipal, a Semana de 22, deixa ecos até hoje. (PI1ZA,
2003, p.19)

O profissional que surge com a chegada do século XX é mais voltado para a nova
realidade, cercada de velocidade e novidades. Um mundo ja permeado de maquinas,
aproximado pelo telefone e visualizado pelo cinema. O critico moderno se torna mais incisivo
e informativo, passa a ser o referencial ndo so para os leitores, mas para artistas e intelectuais
de outras areas. Pela primeira vez surge a preocupacdo em afastar a critica de critérios
pessoais, apesar de tal distanciamento ndo ocorrer objetivamente cem anos depois. Os autores
norte americanos se renovam ao produzirem na critica cultural uma densidade de pensamento
vista apenas em trabalhos académicos.

Dentro deste cenario surgiram algumas das publicacdes mais importantes de todos os
tempos, pecas fundamentais na histdria do jornalismo cultural. A revista The New Yorker,
criada em 1925, revelou grandes jornalistas, cartunistas e escritores, com seu estilo incisivo e
humoristico. Impulsionou o que se convencionou chamar de jornalismo literario, o texto onde
recursos literarios como descri¢Ges detalhadas e didlogos em abundéncia séo utilizados como
ferramenta narrativa. PIZA (2003) acredita que, nas paginas da revista, tenham sido
publicadas algumas das principais reportagens do século XX, como Hiroshima de John
Hersey, em 1946, e o perfil de Ernest Hemingway escrito por Lilian Ross em 1950. Foi nela
também que a ndo-ficcdo moderna foi langada, com A sangue frio, pensamentos de dois

condenados a morte relatados por Truman Capote. Ao longo de oito décadas a reportagem
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interpretativa foi mantida viva, pela The New Yorker, com teor subjetivo, pique narrativo e
recursos da ficcdo como atencdo a detalhes e vozes.

Durantes as décadas de 30 e 40, os problemas politicos e estruturais causados pela pré
e pelo p6s Segunda Guerra Mundial prejudicaram muito o desenvolvimento do jornalismo
cultural na Europa, relegando mais espaco ainda para o cenario dos EUA. Além da propria
New Yorker, ganhou destaque a Partisan Review, que influenciou profundamente o cenario
intelectual, gerando seguidores como a inglesa Encounter, mais conservadora, e o tabldide
The New York Review of Books, até hoje o principal suplemento norte-americano de livros e
idéias.

Na segunda metade do século XX, a critica passou a ganhar mais espacgo nas revistas
semanais de noticias e, principalmente, nos grandes jornais. Apesar de um espago mais
reduzido em relagdo ao das publicacOes especializadas essas se¢des passaram a ter grande
repercussdo no meio artistico. Se por um lado as criticas perdiam em profundidade, ganhavam
em rapidez e provocacdo, além disso, 0s periddicos alcancavam uma gama maior e mais
heterogénea de leitores. Grandes jornalistas culturais trabalharam e marcaram época em
jornais como o The New York Times, e revistas semanais de informagéo como a Time.

Na Europa o jornalismo cultural é levado ainda mais a sério pela grande imprensa,
sobretudo pelo angulo da andlise. A participacdo de intelectuais é intensa e 0s criticos
ocupam posicdo de status dentro das redagdes ou na hierarquia das matérias. Jornais
como Le Monde, La Republica, El Pais e Frankfurt Allgemeine, e revistas como Le
Nouvel Observateur, L’Espresso e Der Spiegel, todos tém secBes culturais com
colunistas de renome (Umberto Eco, Mario Vargas Llosa, etc..) e criticos rebuscados
(Roberto Controneo, Roberto Maggiori, etc..). (PIZA, 2003, p.30)

Nas ultimas décadas os textos dos jornalistas culturais ttm migrado com frequéncia
para o campo editorial. Freqiientemente sdo langados livros que trazem coletaneas de ensaios
e criticas bem como materiais produzidos exclusivamente para livros. Houve no mercado
editorial um boom de biografias escritas por jornalistas, principalmente a partir da década de

80.
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1.1.2 Brasil

O comego do século XX significou uma arrancada para o jornalismo cultural
brasileiro. Os jornais e revistas passaram a dedicar mais espaco a critica e a noticia, nao sé
divulgando lancamentos, mas também analisando a cena literdria e cultural das grandes
cidades. Um traco marcante da histéria do jornalismo cultural no Brasil foi a presenca macica
de grandes nomes da literatura em suas fileiras, devido em grande parte a dificuldade dos
autores em viver apenas de suas obras literarias, condi¢cdo que ainda é real cem anos depois.

Se no fim do século XIX havia Machado de Assis e José Verissimo, no inicio do
seguinte surgiram Lima Barreto e Mério de Andrade, sendo este participou em 1928 do
langamento de uma das revistas brasileiras mais importantes: O Cruzeiro.

...0 fato é que marcou época, langou o conceito de reportagem investigativa e deu
enormes contribuigdes a cultura brasileira ao publicar contos de José Lins do Rego e
Marques Rebelo, artigos de Vinicius de Moraes e Manoel Bandeira, ilustragdes de
Anita Malfatti e Di Cavalcanti, colunas de José Candido de Carvalho e Rachel de
Queiroz, além do humor de Péricles (O Amigo da Onga) e Vao Gogo (vulgo Mill6r
Fernandes). (P1ZA, 2003, p.33).

De responsabilidade de Samuel Wainer, surgiu logo depois a publicacdo que se
notabilizou por representar uma das raras incursdes do jornalismo brasileiro na reportagem
literdria. A revista Diretrizes atravessou os anos 40 trazendo textos de Joel Silveira que
retratavam a vida e o comportamento da alta classe paulistana. Se esse tipo de reportagem era
raro em publicacBes brasileiras, a cronica foi sempre o maior ponto atrativo dos leitores
brasileiros, com espaco cativo em revistas e jornais por todo o pais. Essa marca registrada do
jornalismo cultural brasileiro teve entre seus expoentes famosos autores, como Jodo do Rio,
Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende,
Ivan Lessa, Carlos Heitor Cony, além do ja citado Machado de Assis.

A critica nacional teve seu momento aureo entre as décadas de 40 e 60, com destaque
para profissionais que seguiam a linha de textos bem elaborados, carregados de termos

rebuscados. O grande jornal da época era o Correio da Manh@, que tinha fama de bem escrito
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e independente. Outra marca do jornal foi a chamada “critica impressionista”, em que 0
critico descreve em primeira pessoa suas impressdes sobre determinada obra, com padrfes de
exigéncia e argumentacdo até entdo ineditos na imprensa brasileira. O Quarto Caderno,
suplemento cultural langcado nos anos 50 pelo Correio da Manhg, trouxe também importantes
mudangas para o género.

As décadas seguintes foram marcadas pela modernizacgao conceitual e visual pela qual
passaram o0s principais periddicos do pais, como Jornal do Brasil, Ultima Hora, Diario
Carioca e o proprio Correio da Manhd. No JB, as incisivas mudancas ocorridas a partir de
1956, apresentaram a valorizagdo das reportagens, do visual e a afirmacdo do lide no
jornalismo brasileiro. O lendario Caderno B ¢ criado logo depois, inaugurando a era do novo
jornalismo cultural brasileiro, com edicdo de Reynaldo Jardim e diagramacao de Amilcar de
Castro. Na década seguinte o Estado de S.Paulo langa outro marco historico, o Suplemento
Literario, modelo de cadernos de livros que seria seguido muitos anos depois por quase todos
0s principais jornais brasileiros.

Sé nos anos 80 os dois principais jornais paulistas passaram a publicar seus cadernos
diarios de cultura, a llustrada na Folha de S.Paulo e o Caderno 2 no Estado de S.Paulo. Os
dois cadernos fizeram historia de meados dos anos 80 até o inicio dos anos 90, sintonizados
com a efervescéncia cultural que a cidade vinha ganhando e com o espirito de abertura
democréatica do pais (2003:40). A llustrada destacava com mais énfase a cultura jovem
internacional, a musica pop e o cinema hollywoodiano. Ficou também conhecida pelas
polémicas criadas em suas paginas. Seus profissionais eram uma mistura de repérteres e
criticos, ja que endossavam opinativamente as matérias que produziam, notoriamente aquelas
que apresentavam as novas tendéncias de comportamento, antes relegadas as secdes de
variedades. Esse perfil de jornalismo cultural foi mantido pela llustrada até meados da década

de 90, quando seu ineditismo foi trocado por uma agenda mais passiva, na opinido de Piza.
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O Caderno 2 ia na contra-méao de seu principal concorrente. Se o caderno da Folha era
o0 veiculo da juventude e da cultura pop dos anos 80, o Estaddo produzia um caderno de
cultura mais voltado para o publico erudito. As linhas de suas paginas tratavam com mais
énfase do cenério das artes plasticas, teatro e literatura. Apesar do seu auge ter ocorrido no
fim da década de 80, essa diferenca do Caderno 2 em relacdo a llustrada ainda pode ser

notada nos dias de hoje, mas seu contetido ndo tem o mesmo brilho de outrora.

1.2 Caracteristicas e Dilemas

Desde o surgimento dos meios de comunica¢do de massa o jornalismo cultural é
debatido, em busca de um consenso sobre suas diretrizes e propdésitos. A forca de veiculos
como o rédio e, a partir de 1950, a televisdo, provocou uma mudanca radical na forma como
as pessoas se relacionam com as obras culturais, bem como o carater das préprias obras. Esses
veiculos tém a capacidade de produzir obras em grande escala e leva-las para dentro das
casas, causando impacto sobre os habitos e valores das mais diversas camadas sociais. A
histéria do jornalismo cultural mostra o quanto o género cresceu durante o século 20, tentando
acompanhar os grandes avangos do periodo. Ao acompanhar o crescimento da chamada
“industria cultural”, o jornalismo cultural tornou-se gradativamente parte dela.

PIZA (2003) destaca como um dos grandes problemas do jornalismo cultural
contemporaneo a radicalizacdo da imprensa, que tende a se posicionar nos extremos. Essa
polarizacdo entre o populismo e o elitismo é nociva a producdo jornalistica e afeta a
populacdo que passa a associar a “cultura” como algo inatingivel.

Em 1996, a Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte realizou uma ampla
pesquisa sobre habitos e valores culturais na cidade. Um dos resultados mais curiosos
foi a resposta a pergunta: “Um filme de Steven Spielberg é cultura?”. Para mais de
dois tercos dos entrevistados, ndo... A pesquisa ndo se perguntava o que, entdo, se
poderia dizer o que esses filmes sdo. Mas € facil imaginar: a resposta seria
“entretenimento” ou “lazer”. (2003, 45)
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O resultado da pesquisa demonstra o pouco conhecimento da abrangéncia da palavra
“cultura” pela maioria das pessoas. Elas véem a cultura como algo restrito aos mais
estudados, mais cultos, possivel apenas como fruto de muito esfor¢o. Segundo Laraia, citado
por Cunha et alli (2002), “cultura” engloba todo os pensamentos e a¢fes humanas que sdo
transmitidas pelas geracdes e geragdes. O desconhecimento faz com que a maioria ndo
considere habitos de lazer e produtos de passatempo, como um “filme-pipoca”, uma
expressao cultural. Nesse instante 0s opostos se tocam. Ao mesmo tempo que o elitismo tenta
afastar da camada mais humilde o acesso a cultura, essa mesma faixa da populacdo se
distancia dela por ndo se achar “digna” de tal beneficio.

Se por um lado essa visdo de distanciamento devido & falta de estudo pode ser
benéfica para que as pessoas busquem alcangar uma melhoria em suas vidas, por outro é
prejudicial, ja que essa barreira pode parecer intransponivel para muitos. E fato que cada
6rgdo da imprensa voltado para o jornalismo cultural tem seu publico alvo e a ele deve se
dirigir. Existem veiculos voltados para o publico consumidor de atracdes populares, como
novelas e programas de entretenimento, mas ndo ha nada que os impeca de abordar
paralelamente outros temas, apresentando e discutindo novas opcoes.

Segundo Juremir Machado da Silva (2000), a imprensa escrita ndo pode ceder a
tentacdo de buscar a superficialidade e a instantaneidade da abordagem da TV. Seu perfil esta
voltado para um publico qualificado, que busca aprofundamento das matérias, das criticas.
Por menor que seja a fatia da populacdo alcancada pela midia impressa, e que ela diminua
cada vez mais, esse material ndo pode se extinguir ja que, tradicionalmente, sempre pautou a
midia eletrénica e os principais formadores de opinido.

Outro dilema comum no meio é a dificuldade de relacionarmos sucesso com
qualidade. Nem sempre o que faz sucesso é realmente bom. Se uma coisa é boa porque possui

qualidades intrinsecas, ndo pode ser passageira, 0 que ja exclui os modismos, rapidamente
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substituidos pelo “proximo sucesso”. Existem também os sucessos naturais e 0s produzidos.
Né&o sdo raras as producdes que utilizam férmulas consagradas e pesquisas de opinido para
alcangarem o éxito comercial - vide a maioria dos filmes de Hollywood e as telenovelas
brasileiras. Além disso, obras de arte de qualidade ndo sdo comuns, sdo minoritarias. Nem se
fale da raridade de criadores como Pixinguinha e Pelé: os Djavans e Denilsons ja ndo sao
numerosos (PIZA, 2003, 48).

Jornalistas culturais ndo podem se ater Unica e exclusivamente aos seus géneros
preferidos, seja na musica, no cinema ou na literatura. Ndo podem escolher uma obra pela
fama do artista, nem sequer por critérios de proximidade, op¢des politicas ou sexuais. Atendo-
se a juizos prévios os profissionais estdo sujeitos a serem injustos, superficiais. A cultura ndo
tem fronteira. A divulgacdo de trabalhos de artistas nacionais ¢ de suma importancia para o
desenvolvimento do pais, mas diferentemente de outros campos, a producdo cultural é
universal e necessita beber em outras fontes para amadurecer e se diversificar.

As pressdes dos prazos afetam mais ainda os jornalistas que trabalham para os grandes
jornais. As dificuldades da producdo de um caderno diario destinado a cultura ja& comecam
nos impasses resultantes das proprias rotinas produtivas e da relacdo conflituosa com a
Industria Cultural. Mesmo a definicdo do conceito de Jornalismo Cultural esbarra em varias
contradi¢des. Na obra Dialética do Esclarecimento, de 1947, Adorno e Horkheimer, citados
por Cunha et alli, afirmam que, na Industria Cultural, as produces culturais seguem a ldgica
capitalista e passam a ser produzidas como todo e qualquer bem de consumo, em série. Aos
consumidores destes produtos restaria um papel passivo e alienado.

Cabe ressaltar ainda que isto ndo implica, de forma alguma, a consequente adocdo de
uma postura apocaliptica, segundo a qual a Industria Cultural teria o poder ilimitado
de manipulacdo de ‘coracfes e mentes’, nem a crenc¢a de uma inevitavel alienacéo das
massas (ainda que algumas vezes esta pareca ser, efetivamente, a intencdo de Inddstria
Cultural); ou seja, ndo estamos confundindo os procedimentos e intences tipicos da
Industria Cultural com as efetivas apropriacdes que o publico faz de seus produtos
(CUNHA et alli, 2002, pag 74).
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A caracteristica mais marcante na influéncia da Industria Cultural no Jornalismo
Cultural € a transformagdo da obra de arte em entretenimento e evento de consumo. Essa
influéncia causou sérias alteragcGes no status das producdes, que passaram a ter um caréater
repetitivo, de pobreza simbdlica, com oportunidades criativas restritas a um grupo limitado,
além da indiferenca a movimentos inovadores e contestatorios.

A amplitude do conceito de cultura dificulta a delimitagdo dos temas abordados nos
cadernos diarios. Pode-se dizer que o conceito adotado pelos jornais é o da cultura relacionada
as artes, espetaculos, lazer e entretenimento. Além da influéncia da propria Industria Cultural,
o0 Jornalismo Cultural também € influenciado pelo seu préprio sistema industrial de producéo,
pelas rotinas, tendendo a padronizacéo.

Segundo Barros e Silva, citado por Cunha et alli (2002), até a década de 80 o
Jornalismo Cultural seguia um projeto coletivo e nacional, ndo necessariamente e nem
sempre nacionalista. A partir dai, os cadernos de cultura diarios passaram a trabalhar com
equipes de profissionais influenciadas pela contracultura das décadas de 60 e 70, passando a
aceitar a cultura de massa sem o mesmo rancor das geracdes passadas. As relagdes entre os
jornalistas e os mercados se alteraram.

Se o0 Jornalismo Cultural ndo seleciona, ndo questiona, ndo dialoga criticamente e ndo
abre espago a propostas alternativas, a Industria Cultural se sente cada vez mais a
vontade para reproduzir incessantemente os mesmos padrdes estéticos e tematicos,
transformando as obras culturais em artigos produzidos e distribuidos em série
(CUNHA et alli, 2002, pag 77).
Se a cultura de massa esta sujeita a esses problemas, a cultura popular fica refém do
sistema. A imprensa se volta tanto para 0 mercado da Indastria Cultural que relega outras
manifestacdes tradicionais, como o folclore, a planos inferiores. Silva, citado por Cunha et alli

(2002), exemplifica através da Folha de S. Paulo que, em seu caderno llustrada, ignora tudo

que acontece fora do eixo Rio-S&o Paulo, acusando as outras pracas de “desertos culturais”.
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Os avangos tecnoldgicos aumentam 0 numero de produtos a disposicdo dos
consumidores e analistas, dificultando a selecéo entre “o joio e o trigo”. Sdo tantas producdes
culturais que o jornalismo diario, muitas vezes, fica restrito a informagdes superficiais, sem
analises mais profundas. Assim, o contetdo perde em qualidade e aproxima-se de um simples
guia com roteiros e programagdes, recheados de notinhas. A fungéo de analisar mais a fundo
as obras passa as médos dos jornalistas especializados, das revistas de periodicidade semanal
ou mensal, atrelados a outras rotinas produtivas.

Outra questdo € a influéncia das assessorias nas redacfes. A quantidade de releases em
profusdo e a pressdao dos deadlines para o fechamento das péaginas fazem com que os textos
das assessorias sejam usados quase que em sua totalidade. O que deveria ser o ponto de
partida para a pauta e, consequentemente, a apuracdo, acaba se tornando a prdpria matéria.

Como se ndo bastassem todos os problemas j& causados pelas rotinas produtivas,
Juremir Machado da Silva (2000) levanta a questdo do jornalismo cultural brasileiro (e no
mundo) ser uma espécie de negdcio entre amigos. O autor acusa o circuito literario das
grandes editoras de abrir espaco somente para quem ja esta na midia. Jornais como a Folha de
S. Paulo e revistas semanais de grande circulagéo, por exemplo, privilegiariam seu espaco de
critica literaria a membros deste grupo fechado de personagens célebres. E, além disso, Silva
destaca a cumplicidade entre os jornalistas e essas celebridades, ja que, uma critica negativa
acarretaria na possibilidade de outra pelos mesmos célebres, através de outras midias a que
esses tenham acesso.

Bons exemplos desses conflitos sédo apresentados por PIZA (2003), ao citar 0s
estranhos fendmenos literdrios que se tornaram as obras de Chico Buarque e JO Soares,
compradas até por pessoas que nunca as leram. O célebre cantor e compositor teve seu
primeiro livro, Estorvo, lancado com grande repercussao na midia, mas ndo pela qualidade da

obra e sim pela sua importancia para a musica popular brasileira. As vendas ultrapassaram 0s
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duzentos mil exemplares e criaram uma grande expectativa para a segunda publicacgéo.
Quando Benjamin saiu do prelo, com mais paginas, mais personagens e mais bem elaborado,
ndo alcangcou mesmo éxito, com pouco mais de dez mil exemplares vendidos. Com o arroubo
literario do dublé de humorista e apresentador J6 Soares, ocorreu 0 mesmo fenémeno. Nesse
caso, O Xang6 de Baker Street, seu primeiro livro, vendeu assustadores trezentos mil
exemplares, enquanto o segundo, O Homem que Matou Getulio Vargas, alcangou a marca dos
cem mil, ainda um sucesso editorial, mas bem inferior a estréia. Teria a expectativa exagerada
da midia gerado um interesse desproporcional a qualidade das obras de estréia? Ou a
superexposi¢cdo causou um esfriamento no pablico ja no segundo trabalho de cada artista?
Essas questdes sdo resultado da influéncia da imprensa em geral, especializada ou ndo, no
langamento dos livros de celebridades. Fosse os autores estreantes desconhecidos do grande
publico, o trabalho e os resultados das vendas teriam, sem sombra de divida, um outro tipo de
analise, baseada em critérios de qualidade literaria.

Esse habito cria uma estagnacdo do meio, deixando de lado os critérios que deveriam
permear a analise literaria. Privilegia-se o0 que vai chamar as aten¢des pelo nome que assina a
obra e ndo pela qualidade da mesma. O jornalismo cultural serve de instancia de consagracao
as elites de plantdo (Silva, 2000:66). O autor também classifica as tentativas de inclusdo
através de politicas culturais como assistencialismo ou medidas populistas para simular a
inclusdo da massa no universo da arte erudita (Silva, 2000:66).

Piza considera excessivas as diferencas entre os cadernos de cultura e os suplementos
literarios. A existéncia de um caderno de fim-de-semana que aborda temas de maneira mais
profunda, voltado para um publico de formacéo erudita € muito interessante na composi¢do de
jornal. Porém, os cadernos semanais quando ndo cedem ao estilo jornalistico dos cadernos
diarios, esquecendo que sua funcdo seletiva deve ser exercida com mais fundamentacao

ainda, estdo presos ao esquema de resenhas encomendadas a professores universitarios, que
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ndo raro pecam pela escrita burocratica e lenta, com excesso de jargdes e falta de clareza.
(PIZA, 2003, p.53). Enquanto isso, os cadernos diarios estdo mais e mais superficiais.
Dedicam muito espaco as chamadas celebridades, com entrevistas banais. As criticas ficam
reduzidas a pequenos boxes de canto de pégina, dando espaco a reportagens que Sao meros
textos de divulgacdo de eventos e lancamentos. Os cadernos de cultura, em sua maioria,
abordam em excesso géneros de maior apelo comercial, como novelas, filmes americanos e
masica pop.

A partir da década de 90, o amplo conceito de cultura chegou as péaginas dos cadernos
diérios. Assuntos que sempre pertenceram ao universo cultural, mas nunca obtiveram espago,
como moda, gastronomia e design, ganharam destaque e, em alguns casos, colunas periodicas.
Esse pode ser considerado um avanco no Jornalismo Cultural, antes preso as chamadas “sete
artes” e ao entretenimento, ja que essas outras manifestagdes do comportamento humano sé
ganhavam devida cobertura em revistas especializadas. Mas existe o risco de, com esta
abertura, os cadernos diarios incorrerem em alguns erros. Temas como moda e gastronomia
sdo motivos de eventos sociais freqiientes, requintados e carissimos. Dada a sua leveza
inerente, os temas sdo tratados com certa frivolidade e alcangcam com cada vez mais
frequéncia as capas dos cadernos culturais, nem sempre acompanhados de critérios minimos
de relevancia.

Outro dilema do jornalismo cultural moderno é a distribuicdo quantitativa entre o
nacional e o internacional. Cada vez mais o publico brasileiro estd em contato com obras e
autores de outros paises e, segundo Piza seria uma temeridade para a sobrevivéncia de um
caderno diario o afastamento de temas internacionais. Os grandes autores da literatura
estrangeira cedo ou tarde tém suas obras traduzidas para o portugués, e é sempre interessante
para os leitores notas e critica sobre os livros que estdo chegando as livrarias de todo o

mundo. No caso de autores menos conhecidos do publico, matérias servem para incentivar as
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editoras a descobrirem novos talentos, alem do acesso a internet facilitar cada vez mais a
compra de produtos importados. Esse exemplo se estende a outras areas como musica, filmes
e quadrinhos. Outro fildo é a apresentacdo de roteiros culturais, mostras e exposi¢cdes que, na
impossibilidade de chegarem ao Brasil, podem ser visitadas pelos leitores em futuras viagens
ao exterior.

A maior barreira para essa diversidade internacional é o preconceito de que essa
espécie de cobertura ndo passa de atos submissos, colonizados, quando, na verdade, uma das
principais caracteristicas da cultura é a facilidade de comunicacéo, de mistura. Essa critica so
é verdadeira quando o produto nacional passa a ser desvalorizado. Mas ao abrir espaco para o
nacional e o estrangeiro em suas paginas, os cadernos culturais estdo mostrando a forca dos
artistas nacionais, além de apresentar aos mesmos novos caminhos e tendéncias.

Um pais onde a cultura é tdo pouco difundida ndo pode fechar suas portas a qualquer
tipo de manifestacdo. Piza lembra que devemos conhecer, experimentar mais para separarmos
“0 joio do trigo”. Diversos artistas nacionais fazem mais sucesso no exterior do que aqui. Ja
outros sdo considerados grandes génios de suas areas no Brasil e ndo transitam bem 14 fora. O
mesmo efeito ocorre com grandes artistas estrangeiros que, em seus paises de origem, séo
consagrados, mas suas obras ndo alcancam o povo daqui. Essas diferencas demonstram bem o
quanto alguns produtos culturais podem ser de dificil assimilagdo entre povos ou camadas
sociais distintas. Esse fendbmeno pode ocorrer independente da qualidade do artista e sua obra.
Muitas vezes os jornalistas culturais se utilizam desse critério para selecionarem o que vai € 0

que ndo vai ser analisado nas paginas de suas publicagdes.
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2 CULTURAETC

2.1 Cultura

Todos os aspectos que envolvem o estudo das formas simbdlicas tém sido tratados
usando-se o conceito de cultura. Mesmo sendo um conceito amplo, de varias possibilidades e
versdes, € consenso entre os estudiosos a necessidade de analisd-lo. De uma forma geral,
Thompson (1995) qualifica o estudo da cultura como uma andlise do mundo socio-histérico
constituido como um campo de significados, mas, ao longo da historia, esse conceito variou
muito.

Cultura é uma palavra de origem latina, e durante muitos séculos povoou os idiomas
europeus com seu sentido original, o cultivo agricola. A partir do século XVI, passou também
a significar o cultivo da mente, o desenvolvimento humano, no classico sentido de “ser culto”.
O conceito de cultura ficou tdo atrelado a antropologia que passaram a se confundir.
Thompson analisa dois, dos muitos usos do conceito de cultura, a “concepg¢éo descritiva” e a
“concepcao simbolica”.

Segundo o autor, a concepcdo descritiva busca uma abordagem ampla e sistemética
do desenvolvimento gradual da espécie humana, através do exame dos costumes, habilidades,
artes, ferramentas, armas, praticas religiosas e assim por diante, de povos e tribos em todo o
mundo (THOMPSON, 2000:171). O autor apropria-se do antropélogo E. B. Tylor, que
compara a necessidade de andlise da cultura a de um bidlogo ou zoo6logo. Da mesma forma
gue o catalogo de todas as espécies de plantas e animais de uma regido representam sua
flora e sua fauna, assim uma lista de todos os itens da vida em geral de um povo representa
aquele todo que denominamos sua cultura (THOMPSON, 2000:173).

Para caracterizar a definicdo do que chama de “concepc¢édo simbolica”, Thompson cita
L.A. White, que em “A Ciéncia da Cultura” definiu: Cultura € o nome de uma ordem ou

classe distinta de fenémenos, a saber, aqueles eventos ou coisas que dependem do exercicio
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de uma habilidade mental, peculiar as espécies humanas, que denominamos simbolizacao
(THOMPSON, 2000:175). A analise cultural é, primeiramente, o estudo do significado dessas
simbolizaces. Com isso, a analise a partir da “concepc¢do simbolica” se afasta da sugerida
pela “concepg¢éo descritiva”, com a busca por resultados na evolugdo do homem.

Entretanto, o conceito formulado por Thompson para melhor explicar cultura é o da
“concepcéo estrutural”. De acordo com essa linha de pensamento, os fendmenos culturais
podem ser entendidos como formas simbdlicas em contextos estruturados; e a analise cultural
pode ser pensada como o estudo da constituicdo significativa e da contextualizacdo social
das formas simbdlicas (THOMPSON, 2000:166). O autor afirma, ainda, que a “concepcao
estrutural” apresenta uma base sobre a qual podemos comecar a pensar acerca no que esta
envolvido na construcdo da comunicacdo de massa. Isso porque ela se baseia na producéo e
transmissdo de formas simbdlicas.

Lacio Alves de Barros (2004) analisa o estudo feito por Thompson a respeito da
comunicacdo de massa, em seu texto Cultura: Um Conceito de Dificil Manejo. Para Barros, é
importante destacar que a comunicacdo de massa compreende a elaboragéo e transmisséo de
contetdos simbolicos e informacdo para um grande numero de pessoas, 0 que estd
diretamente relacionado com a forma com que os fendmenos culturais sédo difundidos. Mais
do que o uso de tecnologia, de condi¢des de transmissdo a distancia, a comunicacdo de massa
é uma questdo de forma, de transmissdo simbdlica através da midia.

A segunda principal caracteristica da comunicacéo de massa definida por Thompson e
analisada por Barros é a mercantilizagdo. Aos simbolos e formas divulgados para 0s
consumidores sdo atribuidos valores de mercado para que seus objetos se tornem necessarios
na vida dessas pessoas. A terceira caracteristica destacada € a pouca capacidade de
intervencdo dos receptores na mensagem recebida. J4 a quarta caracteristica se da no

entendimento de que a comunicacdo de massa seja um fendmeno natural da sociedade de tdo
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rotineiras que se tornaram, quando na verdade as mensagens sdo formadas em contextos
diferentes de tempo e espaco. Com os avangos tecnoldgicos essas diferencas sdo reduzidas
cada vez mais.

De acordo com Dominic Strinati (1999), a importancia do estudo da Cultura Popular
esta justamente na sua proximidade com a Cultura de Massa e o0 seu advento decorrente do
surgimento dos meios de comunicacao e da crescente comercializacdo do lazer e da cultura.

As décadas de 20 e 30 foram de fundamental importancia no estudo e avaliacdo da
cultura popular. Com o surgimento do cinema e do radio, a produgdo e 0 consumo de massa, a
ascensdo do facismo e das democracias liberais, a cultura de massa foi favorecida. As
facilidades de reproducdo causadas pelo desenvolvimento das técnicas dificultaram o uso de
conceitos anteriores sobre a arte e a cultura na sociedade. Segundo Strinati, alguns autores
defendem que produtos culturais, como o cinema, ndo podem ser taxados como “arte”, ja que

ndo possuem mais a “aura” de obras auténticas.

2.2 Arte, Cultura de Massa e Industria Cultural

A definicdo de arte é dificil e possivelmente inalcancavel. Por mais que tentemos
defini-la, sempre chegaremos a pontos diferentes e, as vezes, contraditorios. Mesmo que nédo
tenhamos o conceito definitivo de arte, somos capazes de, culturalmente, reconhecer algumas
obras como “arte”. Assim como “arte”, “cultura” é um termo igualmente complexo e, para
nortear sua obra, Jorge Coli apropria-se da seguinte definicéo:

(...) a palavra cultura é empregada ndo no sentido de um aprimoramento individual do
espirito, mas do ‘conjunto complexo dos padrdes de comportamento, das crencas,
instituicdes e outros valores espirituais e materiais transmitidos coletivamente e
caracteristicos de uma sociedade’, para darmos palavra ao Novo Aurélio. (COLLI,
1995, p. 8)

E através da cultura que construimos nossa opinio a respeito do que é ou ndo arte. A

cultura a qual pertencemos nos faz admirar certas atividades da humanidade, atribuindo valor
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e nomeando-as como arte. A nogdo de arte, entdo, € imprecisa, variando de acordo com o
arcabouco do espectador. O instrumento mais contundente nessa busca é o discurso sobre o
objeto artistico, proferido pelos reconhecidos criticos de arte e outros profissionais com
gabarito para tratar o tema. A opinido de ‘experts’, o local de exposicdo da obra, seja uma
pintura, um filme ou uma musica, tudo influi para que determinado objeto receba o rétulo
“arte”.

Outro fator que altera a percepcdo do artistico € o tempo. Vérios artistas foram
ignorados durante a producdo de suas obras sendo reconhecidos apenas anos mais tarde.
Casos como os de Cézanne e Van Gogh servem para ilustrar essa situacdo. Em suas
respectivas épocas, as obras de ambos ndo gozaram do reconhecimento que possuem nos dias
atuais. Talvez, a técnica utilizada ndo se encaixasse nos padrdes estéticos do momento de sua
criacdo. Isso também ndo quer dizer que no futuro o reconhecimento seja 0 mesmo de hoje.
Padrdes de avaliacdo podem se alterar, desvalorizando ou até supervalorizando alguma obra
de arte. Essas variacbes nos ddo a constatacdo de que, por mais fortes que sejam 0s
argumentos de definicdo de uma obra, eles sdo inconstantes, contraditorios e temporais.

Mas a discussdo de arte ndo esta presa apenas a conceitos estéticos e de freqlientacéo.
Com o avanco do capitalismo sobre a civilizagdo moderna, varios conceitos passaram a sofrer
influéncia da chamada Industria Cultural. Segundo Teixeira Coelho (1980), antes de definir
indUstria cultural, a primeira situacdo que deve ser levantada é: ela é boa ou ma para o
desenvolvimento do homem? E muito simples dividir o mundo entre o bem e o mal, mas a
questdo é bem mais complexa. O principal problema levantado pela obra de Teixeira Coelho é
a relagdo da Industria Cultural com os meios de comunicacéo e a cultura de massa. Os meios
sdo hoje necessarios para 0 entendimento da industria cultural. Diferentemente de outras

épocas, quando a divulgacdo dos meios de comunicacgdo era restrita aos veiculos impressos,



25

por tanto limitada, as facilidades dos dias de hoje sdo propicias para a difusdo dos “produtos”
dessa indUstria.

Para surgir e manter uma economia de mercado, é necessario o consumo de bens,
formando uma sociedade de consumo. A sociedade capitalista tem tracos marcantes, como a
oposicao de classes, a alienacdo e coisificacdo. Assim define o autor:

(...) tudo € julgado como coisa, portanto tudo se transforma em coisa — inclusive o
homem. E esse homem retificado s6 pode ser um homem alienado: alienado de seu
trabalho, ...alienado do produto de seu trabalho, que ele mesmo ndo pode comprar,
pois seu trabalho néo é remunerado a altura do produzido(COELHO, 1980, p. 11).

A cultura, também produzida em série, passa a ser influenciada por fatores
econdmicos e a ser consumida como qualquer outro produto. Como qualquer outro produto,
segue um padrdo pré-determinado, como uma férma em uma linha de montagem. A vida
atribulada e o pouco tempo do publico moderno fazem com que ndo tenham um olhar mais
critico em relagdo ao produto final. Produto feito para manter o seu criador, para sustentar o
proprio sistema e ser consumido rapidamente.

Para estudar a industria cultural, é necessario analisar as relagcdes - de oposi¢do e ou
complementagdo - entre conceitos como cultura superior, cultura de massa, cultura popular,
entre outros. Os produtos da chamada “cultura superior” sdo facilmente reconheciveis. Sao
todas aquelas obras aclamadas pela critica especializada erudita, (...) as pinturas do
Renascimento, as composicdes de Beethoven, os romances dificeis de Proust e Joyce, a
arquitetura de Frank Lloyd Wright e todos os seus congéneres (COELHO, 1980, p. 14).
Dwight McDonald também encontra uma denominacao intermediaria, a cultura média ou
midcult. Essa classificagdo se encaixa em coisas banais como quadros vendidos nas ruas,
romances de linguagens faceis, enredos de escolas de samba, casas que copiam arquiteturas
consagradas, etc. Ja a chamada masscult ndo encontra a mesma facilidade de classificag&o.
Nem todas as obras que sdo veiculadas em veiculos de massa (radio, TV, cinema) podem ser

confundidas com produtos da cultura de massa.
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A linha que divide essas duas caracteristicas € muito ténue e de dificil definicdo. A
masscult seria mais grosseira, porém mais sincera, voltada para o consumo popular. Ja a
midcult seria algo pretensamente sofisticada, voltada para o perfil do chamado “novo rico”.
Segundo McDonald, a midcult pode ser considerada subproduto da cultura de massa,
facilitando o consumo dos produtos da cultura superior, vendendo-os como tal e tentando
convencer ao consumidor que teve uma experiéncia com a verdadeira cultura.

Cultura de massa (cultura pop) e cultura popular ndo sdo subordinadas e sim
complementares. A cultura popular, mais tradicional e ligada as raizes de um povo, é uma das
fontes da cultura nacional e ndo “a” fonte. Sendo assim, ela ndo serve como pretenso
instrumento de combate aos “maleficios” da cultura pop. Para definir melhor cultura popular,
Coelho utiliza-se dos seguintes termos: ...a soma dos valores tradicionais de um povo,
expressos em forma artistica, como dancas e objetos, ou nas crendices e costumes gerais
(COELHO, 1980, p. 21). Outra caracteristica marcante vem do fato de ser produzida por
aqueles que a consomem, diferente da pop.

Canclini, em sua obra Culturas Hibridas, segue uma linha diferente de argumentacéo.
Ele defende que populares sdo aqueles que ndo tém patriménio ou ndo conseguem que ele seja
reconhecido e conservado. Nesse conceito o autor inclui os artesdos que ndo se
individualizam - ndo criam, apenas reproduzem — ndo chegando a ser artistas, bem como
todos os receptores dos meios de massa que ndo possuem informacéo suficiente para olhar a
cultura de maneira critica. Normalmente essas pessoas estdo excluidas da freqlientacdo a arte,
da experimentacdo, se colocariam como consumidores no final do processo. Os setores
populares se posicionam como espectadores obrigados a reproduzir o ciclo do capital e a

ideologia dos dominadores.



27

Canclini posiciona as classes hegemonicas comumente atreladas aos conceitos de
“culto” e “moderno”, contrapondo-se aos conceitos de “popular” e “tradicional”, ligados as
classes subalternas e conclui:

Os modernizadores extraem dessa oposi¢do a moral de que seu interesse pelos avangos
, pelas promessas da historia, justifica sua posicdo hegemonica, enquanto o atraso das
classes populares as condena a subalternidade. Se a cultura popular se moderniza,
como de fato ocorre, isso é para 0s grupos hegemonicos uma confirmacdo de que seu
tradicionalismo ndo tem saida; para os defensores das causas populares torna-se outra
evidéncia da forma como a dominagdo os impede de ser eles mesmos. (CANCLINI,
2000, p.206).

Se tomarmos como verdade o fato de que a cultura de massa aliena, fazendo com que
o0 individuo ndo se posicione como membro da sociedade, pode-se dizer que isso se da,
principalmente, através da énfase do divertimento nos produtos da industria cultural. Ao
priorizar o entretenimento, a industria cultural camufla os fatos de maior relevancia e as
mazelas do mundo moderno. Isso provocaria um certo “conformismo social”.

Por outro lado hd quem tome a defesa da indudstria cultural, enxergando os lados
positivos da questdo. O desenvolvimento tecnoldgico provocado por ela traria beneficios para
0 aprendizado e o bem-estar do homem. De acordo com a dialética de Engels, citado por
Coelho, 0 acumulo de informacédo acaba transformando para melhor a vida dos individuos. E,
ainda, que a cultura de massa nao ocupa o lugar da cultura superior ou da popular, apenas
cria para si uma terceira faixa que complementa e vitaliza os processos das culturas
tradicionais (COELHO, 1980, p.27). Com isso, seria prudente que, ao invés de cultura de
massa, passasse a ser chamada de cultura industrial, ou industrializada, reduzindo os aspectos
negativos e diferindo de outras categorias culturais.

Outras visdes negativas chegam a negar a existéncia da cultura de massa. Primeiro
porgue nao seria uma “cultura” propriamente dita e, também, porque “massa” € uma entidade
inexistente. Além disso, ha quem discorde da idéia de que ela ndo é feita pela massa e sim

para a massa, como um produto da industria cultural. Canclini discute a utilizacdo do conceito
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“cultura de massa” ao lembrar que ainda na primeira metade do século passado 0s novos
meios de comunicacdo, como o radio e a televisdo, ja eram assim chamados, mesmo sem
alcancar as “massas” propriamente ditas. Diante disto seria mais correto chamé-la de “cultura
para as massas”.

Ao invés de falar de “culturas diferentes”, Canclini utiliza-se do conceito de quatro
movimentos basicos que constituem a modernidade. Seriam um projeto emancipador, um
projeto expansionista, um projeto renovador e um projeto democratizador.

O projeto emancipador compreende a racionalizagdo da vida social e o individualismo
crescente, principalmente nas grandes cidades. Secularizando os campos culturais, esse
movimento emancipador abrange também a producdo auto-expressiva e auto-regulada das
praticas simbdlicas e seu desenvolvimento em mercados autbnomos.

A tendéncia da modernidade que procura entender o conhecimento e a posse da
natureza, a producdo, a circulagdo e o consumo dos bens é denominada como projeto
expansionista. Ao mesmo tempo em que o capitalismo promove primeiramente o incremento
no lucro, sua expansdo também favorece num sentido mais amplo 0s avangos das descobertas
cientificas e do desenvolvimento industrial.

Dois aspectos, com frequéncias complementares, formam o projeto renovador. Um
dos lados é a busca de um aperfeicoamento e inovacdo incessantes, proprios de uma relagdo
com a natureza e com a sociedade liberada de toda prescri¢cdo sagrada sobre como deve ser 0
mundo. O outro lado € a necessidade de reformular varias vezes os signos de distin¢do que o
consumo massificado desgasta.

E chamado de projeto democratizador o movimento da modernidade que confia na
educacdo e na difusdo da arte e dos saberes especializados para chegar a uma evolugéo

racional e moral. Compreende a ilustracdo até a Unesco, 0 positivismo até os programas
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educativos ou de popularizacdo da ciéncia e da cultura empreendidos por governos liberais,

socialistas e associagdes alternativas e independentes. (CANCLINI, 2000, p.32).

2.3 Culturas Hibridas e Géneros Impuros: O Grafite e os Quadrinhos

Canclini utiliza-se do termo “Culturas Hibridas” para classificar alguns processos
criativos, como os quadrinhos, geralmente desconsiderados como culturas populares. Com o
avanco da tecnologia e as migragdes, aconteceram hibridagdes entre classes, etnias e nagdes.
Desta miscelanea humana, novos comportamentos se destacaram, dando origem a novas
manifestacdes culturais. O autor questiona a capacidade dos cientistas em recortar tais temas e
levé-los a discussdo, ja que faltam meios de melhor classificar esse género marginal, que
flutua entre o culto e o popular.

Como os processos que causaram as transformacdes culturais se deram nas grandes
cidades, o ambiente urbano é o mais propicio para analisar essas mudangas. Em pouco tempo
a expansdo urbana intensificou a hibridacdo cultural. Antes dispersas em pequenas
comunidades rurais, as sociedades passaram a viver, a partir do ultimo século, em
aglomeracOes urbanas. As culturas passaram de tradicionais, locais e homogéneas, para uma
relacdo heterogénea, acompanhada de uma constante interagdo do local com redes nacionais e
transnacionais de comunicacao.

As dificuldades de moradia na grande cidade, como a violéncia e a impossibilidade de
relacionamento em uma metropole, levam o cidaddo a procurar as formas de sociabilidade
dentro de seus limites. As pessoas vivem em grupos menores e confiaveis, buscando no radio,
na televisdo e no computador, a informacdo e o entretenimento que necessitam. Esse habito
urbano inverteu a nocao de espaco publico e alterou a percepcdo da ordem social por parte do
grande publico, o que altera a criacdo e a recepcdo das manifestagdes culturais. Cada vez

menos a populacdo precisa se encontrar em locais publicos para difundir suas opinides ou
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para exigir mudancas, da mesma forma que os politicos e os sindicatos. Através da midia
todas as parcelas da sociedade se encontram, comunicam-se e tomam decisdes.

A “Cultura Urbana” é reestruturada ao ceder o protagonismo do espaco publico as
tecnologias eletrdnicas. Como quase tudo na cidade “acontece” porque a midia o diz e
como parece que ocorre como a midia quer, acentua-se a mediatizagdo social, 0 peso
das encenacles, as acBes politicas se constituem enquanto imagens da politica.
(CANCLINI, 2000, p.290).

Com os novos avancos tecnoldgicos vieram as técnicas de reprodutibilidade e  as
possibilidades de interacdo. Essa mudanca reduziu ainda mais a distancia entre o culto e o
popular. As musicas dos mais diversos géneros podem ser reunidas em uma Unica coletanea
ao gosto do ouvinte, trechos de livros e textos podem ser fotocopiados em qualquer ordem ou
tamanho. Os videos sdo reorganizados de forma a alterar a percepcdo do espectador, sejam
eles musicais, politicos, empresariais, didaticos, panfletarios, etc. Os jogos eletrdnicos
substituem os cinemas, ja que, com eles, o individuo passa a fazer parte da historia, € o senhor
do destino dos personagens.

Esses novos recursos ndo sdo neutros, muito menos onipotentes. Sua fungdo vai
depender do uso e da forma que a eles sdo atribuidos. Desorganizaram as ordens que
classificavam e distinguiam as tradi¢fes culturais e enfraqueceram o sentido historico e a
ordem estabelecida. Em contrapartida acabaram com a distancia entre o culto, o popular e 0
massivo, alterando signos e imagens e criando relacGes intensas e esporadicas com objetos
esporadicos.

Canclini considera que essas tendéncias do hibridismo se arraigaram na cultura pés-
moderna de forma tdo concreta que foram capazes de criar géneros proprios.

Mas ha géneros constitucionalmente hibridos, por exemplo o grafite e os quadrinhos.
S8o préaticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de colecdo
patrimonial. Lugares de interse¢do entre o visual e o literario, o culto e o popular,
aproximam o artesanal da producdo industrial e da circulacdo massiva. (CANCLINI,
2000, p.336)
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O grafite € uma forma de expressao criada pela juventude das grandes cidades.
Grupos de jovens usam-no como uma escritura territorial da cidade, uma forma de
demarcacdo da cidade e seus bairros. As lutas pelo controle dos espagos urbanos se
estabelecem através de marcas préprias e modificacdes dos grafites de outros. O grafite & um
meio sincrético e transcultural. Alguns fundem a palavra e a imagem com um estilo
descontinuo: a aglomeracédo de signos de diversos autores em uma mesma parede € como
uma versdo artesanal do ritmo fragmentado e heterdclito do videoclip (2000, p.338).

Canclini enxerga trés etapas diferentes desse género impuro, que podem ser detectadas
facilmente na histéria dos grafites. Uma é a postura politica de protesto, marcada
principalmente pelos estudantes de Paris em Maio de 1968, com palavras de ordem
antiautoritarias, utopicas e fins macropoliticos. Outra tem o fim mais comum, o de
demarcacdo territorial, referéncias de guetos com propositos micropoliticos, em sua maioria
incompreensivel para os ndo-iniciados. Mais comum nas grandes cidades como Nova lorque,
por suas ruas e tuneis do metrd, e é uma busca por identidade em meio a desordem. Uma
fusdo dos dois primeiros estilos seria uma terceira etapa do grafite. Uma forma debochada e
sarcastica de lidar com o desencantamento com a realidade social e financeira dos paises
pobres. Uma situagdo vivida principalmente na América Latina pos-ditaduras. Palavras de
deboche contra o governo e autoridades religiosas sdo uma forma de assumir novas relagoes
entre a vida cotidiana e politicas.

Segundo o autor, as histérias em quadrinhos também podem ser classificadas como
género impuro devido a seu carater hibrido. As hgs apresentam novas ordens e técnicas
narrativas em relacdo as ferramentas tradicionais da literatura e das artes plasticas. Combinam
de maneira original o tempo e as imagens através de quadros descontinuos. Essa nova opc¢ao

narrativa contribuiu para mostrar a potencialidade visual da escrita e o dramatismo que pode
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ser condensado em imagens estaticas. Os quadrinhos conseguem abordar varios géneros com
a mesma eficiéncia, além de alcancar diversas classes sociais e suscitar todas as idades.

Se a histéria em quadrinhos mistura géneros artisticos prévios, se consegue que
interajam personagens representativas da parte mais estavel do mundo — o folclore —
com figuras literarias e dos meios massivos, se 0s introduz em épocas diversas, nao faz
mais que reproduzir o real, ou, melhor, ndo faz se ndo reproduzir as teatralizac6es da
publicidade que nos convencem a comprar aquilo de que ndo
precisamos...(CANCLINI, 2000, p.345).

Como se trata do tema central desta pesquisa, abriremos um topico especifico para

aprofundar a historia e as caracteristicas dos quadrinhos.

2.4 Histérias em Quadrinhos

2.4.1 Origens

Muito é dito das Historias em Quadrinhos e sua origem. Alguns autores remontam o
surgimento as eras pré-historicas, tentando encaixar as pinturas rupestres como sua primeira
manifestacdo. Mas existem estudiosos que ndo compartilham deste pensamento. Wellington
Srbek, em seu livro Um Mundo em Quadrinhos, afirma que o fato de o0 homem utilizar-se da
sequéncia de imagens para contar historias do seu dia-a-dia ndo significa que as antigas
geracBes produziram historias em quadrinhos, ...cuja origem esta ligada ao aperfeicoamento
das técnicas de impressao e ao estabelecimento da sociedade burguesa (SRBEK, 2005:12).

Os quadrinhos, entdo, s6 se constituem a partir de sua reproducdo e disseminacao
como produto da comunicacao de massa. Srbek defende que as HQs pertencem as formas de
arte, classificadas, por Benjamim (1994), como da “era da reprodutibilidade técnica”. Com a
necessidade de se reproduzir para alcancar seus apreciadores, os quadrinhos se afirmam como
um produto da modernidade, assim como o cinema e a fotografia. Cai por terra, entdo, a idéia
de que manifestacfes narrativas visuais anteriores ao desenvolvimento da imprensa estejam

ligados ao seu surgimento.
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As obras literarias ilustradas foram o primeiro passo para o surgimento do quadrinho,
mas ainda ndo o eram, j& que as ilustracBes ndo eram fundamentais para a narrativa. Srbek
aponta como o mais provavel criador das HQs o desenhista suico Rodolphe Topffer que na
década de 1820 langou Les Amours de Monsieur Vieux-bois. O ineditismo em sua obra estava
no fato de os desenhos ndo servirem apenas de ilustracdo para o texto escrito, mas sendo a
prépria narrativa da histdria. Pela primeira vez, os textos, apresentados na forma de legendas,
compuseram com a arte, a narrativa da historia.

Goethe saudou essa nova técnica narrativa como uma revolucionaria forma de
expressdo. Na esteira do sucesso das histoires en estamps, Vvarios ilustradores de paises onde a
imprensa ja era uma realidade comecgaram a produzir. Além do alemdo Wilhem Busch, que
criou os personagens Max e Moritz (no Brasil, Juca e Chico), um italo-brasileiro também foi
um dos pioneiros da nova técnica. O piemontés Angelo Agostini chegou ao Brasil ainda
adolescente, em 1859. Virou ilustrador, e depois proprietario, de varias publicacdes, em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro. Em 1867 fez sua primeira historia: As Cobrancas e, em 1888,
recebeu a cidadania brasileira. Logo ap6s vieram As aventuras de Nhé Quim ou Impressées de
uma Viagem a Corte e As Aventuras de Zé Caipora. Continuou sua obra por Vérias revistas
até sua morte em 1906.

O autor Maério Feijo, em sua obra Quadrinhos em Acdo, acredita que, até meados do
século XIX, o que era publicado ndo poderia ser considerado histérias em quadrinhos. Os
folhetins da época, como os de Alexandre Dumas, traziam ilustragdes, assim como 0s jornais
ja traziam desenhos cémicos em suas primeiras paginas. Essa tradi¢do atravessaria 0s séculos
e se constituiria como a charge tdo usual nos dias de hoje. Nao devemos confundir charges
com quadrinhos. Will Eisner, a maior autoridade mundial em quadrinhos, define o género
como uma forma de arte seqiiencial. (FEIJO, 1997, p13). Enquanto a charge cumpre sua

funcdo instantdnea de transmitir sua mensagem, comumente humoristica, as historias em
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quadrinhos narram uma seqiiéncia de acontecimentos ilustrados. Elas podem, ou néo, trazer
textos, nos tradicionais balGes ou em legendas.

Varios autores, como Feijé, creditam a outro acontecimento o inicio “oficial” das
historias em quadrinhos. Num domingo, dia 5 de maio de 1895, o artista Richard Outcault
publica pela primeira vez o Yellow Kid, ou Menino Amarelo. Inicialmente o personagem era
apenas o coadjuvante de uma ilustracdo do jornal norte-americano New York World, voltado
para as camadas mais pobres da populacdo da emergente metrépole. Mas, com a evolucao
para uma narrativa com varios quadros e a introducdo dos balGes de dialogo, a histéria do
pequeno imigrante oriental de camisoldo amarelo - que comecgou azul - se tornou para muitos
0 pontapé inicial da nona arte.

Diferente de Topffer ou Agostini, que usavam legendas, Outcault inseriu 0s textos
dentro da imagem, enriquecendo os efeitos de dialogo e dando mais vida aos
personagens. O camisoldo do Menino Amarelo, por exemplo, quase sempre trazia uma
mensagem escrita. J& 0 uso do baldo de fala, uma das suas experiéncias, foi um recurso
que se tornou a marca registrada do género quadrinistico. (FEIJO, 1997:18)

Com a difuséo da imprensa por todo o mundo, muitos autores passaram a usar a nova
técnica narrativa para contar histérias, alcancando com mais eficiéncia pessoas que falavam
diversas linguas, ndo alfabetizadas e, principalmente, as criancas. O fato de grande parte da
mensagem dos quadrinhos ndo se apresentar na forma de linguagem verbal é um dos motivos
pelos quais eles sempre tiveram ligacdo com as criangas — para quem 0s primeiro contatos
com essa forma de comunicagdo muitas vezes acontecem antes mesmo do aprendizado da
leitura (SRBEK, 2005:21).

Paralelamente ao surgimento dos quadrinhos no Ocidente, 0s mangas, como sao
conhecidas as HQs no Japdo, davam seus primeiros passos. No inicio do século X1X o Japéo
ainda era governado por uma ditadura feudal, numa época conhecida como Periodo Edo. O
Unico contato permitido entre os japoneses e 0s estrangeiros era através do porto de Nagasaki,

apenas para fins comerciais. Qualquer espécie de publicacdo do exterior era vetada no pais,
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com excecdo das cientificas. Essa posi¢do inibiu qualquer intercdmbio entre os artistas
orientais e ocidentais da época, fazendo do estilo de desenho japonés algo bem peculiar.

A autora Sonia Bibe Luyten (2001) destaca que nesse tempo a prosperidade de muitos
comerciantes, artesdos e samurais fez surgir uma caréncia por entretenimento. Além do teatro
popular, séries de gravuras mostrando aspectos da vida cotidiana e livros de historias
ilustradas passaram a ser produzidos. O alto nimero de editores estimulou a producdo de
gravuras, cujas formas mais populares eram chamadas de ukiyo-é. Entre os muitos artistas que
surgiram nesse momento o destaca-se Katsushita Hokusai, a primeira pessoa a cunhar a
palavra manga. Sua obra mais famosa foi As 36 vistas do monte Fuji, muito conhecida em
todo o0 mundo, mas o autor teve uma extensa obra, trabalhando em diversos estilos. Entre seus
temas preferidos estavam a vida urbana , as classes sociais, a natureza fantastica e a
personificagdo dos animais, acompanhados de desenhos de forma caricatural.

Entre 1814 e 1849, Hokusai criou um conjunto de obras em 15 volumes, designadas
como Hokusai Manga. Sua beleza gréafica reflete bem os momentos diversos da
agitacdo do Periodo Edo. Hokusai Manga é um espelho daquele tempo e do préprio
génio singular do autor, que soube captar e ilustrar a vida como um todo. Foi um
embrido, evocando sketchs de imagens dos quadrinhos. (LUYTEN, 2001, p.98)

A partir de 1853 uma nova era teve inicio no pais do sol nascente. O imperador fixou
residéncia em Toquio dando inicio ao Japdo moderno e abrindo os portos para a chegada de
estrangeiros. llustradores europeus chegaram ao pais trazendo influéncias como as charges e
os cartuns. No final do século as atencBes se voltaram para o que estava sendo produzido
também nos Estados Unidos. Luyten destaca que apesar da grande tradi¢cdo de artistas
japoneses, 0 primeiro a se inspirar na novidade americana de dispor a narrativa decomposta

em imagens sucessivas foi Rakuten Kitasawa. O artista criou as primeiras historias seriadas

com personagens regulares em 1902 e reforgou o uso do termo manga.
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2.4.2 Dilemas

A dificuldade de classificar “arte”, citada em tdpicos anteriores, atinge também as
histérias em quadrinhos. Quesitos levantados por Jorge Coli como o conhecimento do
apreciador, o local de exposicdo da obra — no caso da publicacdo — e 0 contexto espago-
temporal também alteram a percepcao dos quadrinhos e o seu reconhecimento. Essa mesma
imprecisao cria situacfes inesperadas como narrada pelo autor:

Para me distrair um pouco, discretamente tomo emprestada do meu irmdozinho uma
revista em quadrinhos de terror. Mais tarde, visito um amigo intelectual que possui
magnifica biblioteca, e nela encontro uma suntuosa edi¢do italiana consagrada a Stan
Lee, reproduzindo a mesma histéria em quadrinhos que eu havia lido h4 pouco num
gibizinho barato. Meu amigo me ensina que Stan Lee é um grande artista e, por sinal,
a introducdo, elaborada por um professor da Universidade de Mildo, confirma seus
dizeres. Eu nem imaginava que uma histéria em quadrinhos poderia ter autor, quanto
mais que esse autor pudesse ser chamado artista e sua producéo, obra de arte. (COLI,
1995, p. 9)
O que faz a histéria em quadrinho, por exemplo, ser reconhecida como arte por Coli é
a defesa do amigo reconhecidamente intelectual a partir da introducdo de um professor de
uma instituicdo mundialmente renomada como a Universidade de Mildo. Até entéo, Coli ndo
considerava as histérias em quadrinhos uma manifestacdo artistica. Como tantos outros, ele a
considerava uma mera distracdo, um passatempo corriqueiro. O conceito das HQs como arte,
defendido por duas pessoas consideradas capazes, passou a ter valor para Coli. Esse exemplo
retrata bem a idéia defendida de que o “ser arte” ou “ndo ser arte” vai depender de quem a
rotula, no caso duas pessoas a quem se atribui e reconhece um arcabouco intelectual. E o que
o0 autor classifica como ...atribui¢des feitas por instrumentos de nossa cultura, dignificando os
objetos sobre os quais ela recai (COLI, 1995, p. 11).
Desde o comeco da civilizacdo humana, o avanco da comunicagdo e das técnicas de
reproducdo faz com que mais trabalhos artisticos e novas experiéncias de freqlientacao

alcancem um ndmero maior de pessoas. Da mesma forma que artistas como Van Gogh e

Cézanne tiveram seus trabalhos tardiamente reconhecidos, quadrinistas pouco ou nada
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reconhecidos nos dias de hoje poderdo ser tardiamente classificados como grandes artistas.
Manifestacgdo artistica relativamente recente, se comparada a outras artes plasticas, as historias
em quadrinhos podem ter seu conceito artistico alterado com o passar do tempo. Nada impede
que muitos criticos e jornalistas, que as encaram como “dejeto artistico” nos dias de hoje,
possam alterar sua percep¢do de acordo com a evolucdo dos padrBes estéticos vigentes em
cada época vindoura.

Prova dessa alteracdo causada pelo tempo é a mudanca de status que as HQs ja
receberam durante os pouco mais de cem anos de existéncia. Se ainda ndo possuem o0
reconhecimento universal como manifestacdo artistica, sua posi¢cdo perante a sociedade ja
esteve bem pior que a atual. Durante as primeiras décadas do século XX diversos autores
divulgaram trabalhos que pregavam o fim das histérias em quadrinhos. Feijo (1997) cita o
caso da professora Elizabeth Pennel, que no texto Our Tragic Comics classificou os
quadrinhos como “perversdes grosseiras, vulgares, contraditorias, de colorido barato”. O autor
acredita que como arte seqliencial sempre esteve associada a idéia de comunica¢cdo com o
publico dito inculto, as elites da época trataram logo de condenar os quadrinhos, inclusive
negando—-lhe o status de arte. (FEIJO, 1997, p.20).

Mas a fase mais dificil atravessada pelos quadrinhos foi durante a Guerra Fria. Com o
comité que investigava as atividades anti-americanas cagando bruxas por todos os lados, nada
escapava do olhar do senador McCarthy e seus colegas. As revistas em quadrinhos foram
perseguidas por maes de criangas e adolescentes, religiosos, educadores, psicologos, politicos,
jornalistas e até agentes do FBI. Essa histeria se espalhou e chegou rapidamente em outros
paises, inclusive no Brasil.

Em meio a esse clima favoravel a perseguicdo, surgiu uma obra que por pouco ndo
conseguiu acabar com os quadrinhos de aventura publicados a época e lidos por milhares de

jovens. Em 1954 o psiquiatra Frederic Werthman publicou o livro A Seducdo dos Inocentes,
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no qual atacava todos os herdis, culpando-os por todos os males e vicios da juventude daquele
tempo.

Batman e Robin, por exemplo, eram homossexuais e representavam um estimulo ao
homossexualismo. Sheena, a rainha das selvas, incentivava o sexo, o sadismo e a
masturbacdo. A Mulher-Maravilha, criada pelo escritor e psicélogo William Moulton
Marston para ser feminista e pacifista, foi considerada léshica e sadomasoquista por
Wertham e seus seguidores. Superman, considerado um estrangeiro que se fazia passar
por americano, era entdo o “super-homem de Nietzsche” que inspirava 0s nazistas.
(FENO, 1997, p.51)

E irdnico lembrar que desde que Joe Shuster e Jerry Siegel criaram a personagem de
Superman nos ano de 1938, os pensadores de esquerda sempre o consideraram o simbolo do
poder capitalista, do liberalismo, e que devia ser combatido e desmoralizado. Antes mesmo de
Wertham escrever seu livro afirmando a ascendéncia nazista do primeiro super-heréi de todos
o0s tempos, Goebbels, ministro da propaganda de Hitler, discursou no parlamento alemédo em
1942, desbancando a idéia. O politico declarou que o kriptoniano era um enorme perigo para a
propaganda alemd, j& que representava o homem mais forte servindo aos mais fracos e ndo o0s
dominando, como pregava a tendenciosa concepgdo nazista sobre o “super-homem de
Nietzsche”.

De todas as polémicas criadas pelo psiquiatra americano a Unica que resistiu ao tempo
foi a da possivel homossexualidade em Batman. A série foi pioneira na criacdo dos sidekicks,
os parceiros adolescentes que seguem os herdis adultos em sua aventura. A medida foi tomada
para amenizar a caracteristica sombria da personagem e atrair o publico juvenil masculino que
se identificaria com Robin. A medida foi um estrondoso sucesso e foi um prato cheio para 0s
detratores das histdrias em quadrinhos. Como Bruce Wayne, a identidade secreta de Batman,
ndo possuia uma namorada fixa como os demais herdis da época, 0s puristas 0 acusaram de
ter uma relagdo pedofila com o 6rfdo Dick Grayson. Na década de 60, os editores resolveram
que era hora de separar a dupla para evitar maiores complica¢cdes com os moralistas. Grayson

cresceu e foi estudar fora, tornou-se o herdi Asa Noturna e um dos maiores “garanhdes” das
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HQS. Nas décadas de 80 e 90, outros dois jovens assumiram a identidade de Robin e a
parceria com o Homem-Morcego, sem as mesmas acusagdes, j que 0s tempos eram outros e
0s universos dos herois ja eram povoados até por personagens homossexuais.

A Seducédo dos Inocentes incentivou 0 governo americano a associar a crescente onda
de delinguiéncia entre 0s jovens americanos da década de 50 aos quadrinhos e o recém-surgido
rock and roll. A comissdo de investigacdo do senado americano através de interrogatorios
conclui que era preciso censurar as histérias em quadrinhos, e criou o Comics Code
Authority. Esse selo de aprovacdo passou a ser obrigatorio em todas as capas de revistas
lancadas a partir de entdo. Tudo em nome da preservacdo da boa imagem norte-americana
perante suas préprias familias e o resto do mundo. Cenas de insinuacéo sexual? Mocinhos e
mocinhas se amando como homens e mulheres de carne e 0sso? Isso estava fora de

cogitacéo. (FEIO, 1997, p.57).
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3 ANALISE

3.1 Universo de Analise

Este trabalho visa a analisar o espaco dedicado a publicacdo de matérias abordando as
histérias em quadrinhos nos cadernos de cultura e suplementos jovens dos grandes jornais
brasileiros. Como objetos de estudo foram selecionados os diarios Folha de S. Paulo (FSP) e
Estado de Minas (EM).

A metodologia deste trabalho consiste na coleta de dados quantitativos e andlise
qualitativa das matérias publicadas no caderno llustrada e no suplemento Folhateen, da FSP,
e no caderno EM Cultura e suplemento D+, do EM. O periodo de coleta foi de trinta dias,
entre 31 de janeiro de 2005 e 1° de marco de 2005.

Tais jornais foram selecionados devido a importancia de ambos no cenario nacional. A
FSP, como um dos maiores jornais do pais e por representar a cidade de Sdo Paulo, onde se
encontram atualmente todas as grandes editoras que publicam HQs no Brasil, seja de autores
nacionais ou estrangeiros. Além disso, a capital paulista abriga os maiores expoentes do
cenario alternativo da producdo independente de HQs. O EM por ser o de maior circulagdo
em nosso estado, além de o mais tradicional. Com isso, sera possivel analisar também a
abordagem da imprensa local em relacdo ao cenério das produgfes independentes no estado

de Minas Gerais.



41

3.1.1 Folha de S. Paulo

A Folha foi fundada em 1921 por um grupo de jornalistas liderado por Olival Costa e
Pedro cunha com o nome de Folha da Noite. O objetivo era alcancar o publico das classes
média e operéaria. Em 1925 a empresa ampliou os investimentos langcando um matutino, a
Folha da Manh&. Em 1931 o grupo mudou de donos e a empresa de denominagdo. A Folha
da Manha Ltda passou entdo a defender os interesses dos produtores rurais paulistas.

Em 1949 foi lancado o vespertino Folha da Tarde, que durou até 1960, quando as trés
publicac6es se fundiram em um Gnico diario, a Folha de S. Paulo. O novo jornal adotou uma
linha de defesa aos interesses das classes médias urbanas do estado. Em 1962, com
dificuldades econémicas, 0 grupo passou as mdos dos empresarios Octavio Frias de Oliveira e
Carlos Caldeira Filho. A empresa e o jornal passaram por um longo processo de
reestruturacdo durante os anos 60 e 70.

A partir de 1978 um novo projeto editorial passou a nortear os rumos jornalisticos da
Folha. Em 1984 o jornal se destacou como principal veiculo de comunicacdo a apoiar a
campanha pelas “Diretas Ja”. Dentro de poucos anos a Folha passaria a ser o jornal de maior
circulacdo do pais, condi¢do que mantém até os dias de hoje.

A partir de 1991, o empresario Octavio Frias de Oliveira adquiriu as acOes
pertencentes a Carlos Caldeira Filho, passando a controlar o grupo Folha da Manha S.A., que
hoje abrange vérias frentes. Além da Folha de S. Paulo, o grupo possui a Agéncia de Noticias
Folha; o jornal popular Agora S&o Paulo; o instituto de pesquisas Datafolha; o jornal virtual
Folha Online; a Plural Editora e Grafica; a divisdo de publicagdes Publifolha; a empresa de
distribuicdo Transfolha; o portal de internet Universo Online (UOL); e o jornal econdmico

Valor em parceria com o grupo Globo.
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3.1.2 Estado de Minas

Fundado em 1928, O Estado de Minas passou por dificuldades financeiras logo em seu
primeiro ano de vida. Ja em 1929, o jornal foi vendido para o advogado, politico e empresario
Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo. Chatd, como ficou conhecido na
historia, tinha um ambicioso projeto, construir o maior império de comunicac@es do Brasil. A
partir da década de 20 o empreendedor comecgou a construir os Diarios Associados, fundando
e incorporando jornais em varios estados do pais.

A partir dos anos 30 0 grupo ndo parou de se expandir em Minas Gerais. JA em 1931
foi fundado o vespertino Diario da Tarde (DT), publicado até os dias de hoje é lider de
vendas em banca na regido metropolitana de Belo Horizonte. Posteriormente juntaram-se ao
grupo as radios Guarani e Mineira. A primeira continua como propriedade dos Didrios e esta
entre as FMs lideres de audiéncia entre as classes A e B da capital mineira.

Em 1955 a TV Itacolomi foi fundada em Belo Horizonte e obteve um grande sucesso
até 1964, quando o regime militar a tirou do ar. Em seu lugar, os Diarios Associados
adquiriram a TV Alterosa, até hoje sob controle do grupo. A TV Alterosa, com suas afiliadas,
cobre todo o estado e esta hoje em segundo lugar geral de audiéncia.

Os Diérios Associados, que ja possuiram mais de 100 empresas em todo o Brasil,
contam hoje com 47, entre jornais — como o Correio Brasiliense e o Diério de Pernambuco -,
radios, emissoras de TV e empresas afins. Em Minas, além dos jornais EM e DT, Ré&dio
Guarani e TV Alterosa, 0 grupo possui a produtora Alterosa Cinevideo, Teatro Alterosa, 0
instituto de pesquisas EM Data e o portal de internet UAI.

Hoje, o Estado de Minas é o maior jornal em circulagdo em Minas Gerais, somando-se

assinaturas e vendas em bancas.
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3.2 Roteiro de Analise

Entre as varias questdes que poderiam ser abordadas numa analise como esta, optou-se

por privilegiar aquelas que foram estudadas nos capitulos teoricos.

Primeiramente sera feito um levantamento quantitativo, englobando os seguintes
aspectos:
- Espaco dedicado as historias em quadrinhos na Folha de S.Paulo e Estado de Minas,
no periodo selecionado;
- Numero de matérias publicadas;

- Espaco que ocupam na pagina (em cm x coluna).

Em seguida sera feita uma analise qualitativa levando em conta 0s seguintes aspectos:

- Como os dilemas do jornalismo cultural influenciam na cobertura das histérias em
quadrinhos;

- O tratamento que é dado aos quadrinhos nacionais em relacdo aos quadrinhos
produzidos fora do Brasil;

- O espaco que é dedicado aos quadrinhos independentes em relacdo aos quadrinhos
lancados pelas grandes editoras brasileiras;

- O que prevalece € a matéria opinativa ou apenas a informativa, como um roteiro
cultural?

- A anaélise do profissional leva em conta a qualidade da producéo editorial, o conteudo,

ou consegue equilibrar os dois quesitos?
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A analise do texto da historia se impde ao impacto das imagens e a capacidade
narrativa das ilustragdes?

As matérias se concentram nas novidades (isto é, nos lancamentos) da area
de quadrinhos, ou falam também de obras mais antigas e/ou de outras questdes

relacionadas aos quadrinhos?
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3.3 Analise

3.3.1 Levantamento Quantitativo

Durante o periodo selecionado, foi analisado o espaco dedicado a matérias sobre as
historias em quadrinhos. No jornal Folha de S.Paulo, em seu caderno llustrada, ndo existe um
espaco fixo para tratar das HQs. Nas trinta edi¢cdes coletadas para andlise, algumas paginas
trataram de quadrinhos, com destaque para a edicdo de 31 de janeiro, segunda-feira, que
trouxe na capa da llustrada o Festival de Quadrinhos de Angouléme, na Franca. A Folha
enviou o jornalista Diego Assis para a cobertura do evento e a matéria mereceu 288 cm
(48cmx6colunas) com um texto principal e dois desdobramentos.

Nos demais dias apenas outras trés matérias e uma notinha mereceram publicacéo pela
FSP. No sabado, 05 de fevereiro, dentro do espaco Panorémica, dedicado a pequenas notas
de agenda, foi noticiado o langamento do novo album do personagem Asterix com 6 cm
(3cmx2colunas). Na quarta feira seguinte, dia 09, uma matéria sobre pecas de teatro baseadas
nos quadrinhos de Will Eisner ganhou 198 cm (33cmx6colunas) na terceira pagina da
Ilustrada. Mesmo focando o teatro, o texto principal trouxe diversas referéncias aos albuns do
Mestre das Graphic Novels, além de uma coluna sobre a influéncia das HQs no teatro e um
comentario do especialista Diego Assis sobre a importancia do autor.

O mesmo jornalista especializado da FSP escreveu outras duas matérias ao longo do
més de fevereiro. Na quinta-feira, 17, o lancamento do primeiro volume da série Buda, da
Editora Conrad, ganhou destaque na pagina oito, com 138 cm (23cmx6colunas). Ja na quinta-
feira seguinte, dia 24, outro primeiro volume da mesma editora, agora Hans Staden — Um
Aventureiro no Novo Mundo, é resenhado. Com um texto principal e uma retranca, o
langamento ocupa 174cm (29cmx6colunas) da pagina 4.

Como a llustrada ndo dedica um espaco fixo para as HQs, esta incumbéncia fica para

o caderno Folhateen. O tabldide voltado para o publico adolescente é publicado todas as
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segundas-feiras e traz, em sua Ultima pagina, a coluna Baldo. Escrita por Diego Assis, 0
espaco especializado trata dos mais diversos temas dentro do universo da nona arte. Nas cinco
semanas analisadas a coluna foi publicada regularmente. Seu espaco tradicional é de 56 cm
(28cmx2colunas) tratando sempre de um tema especifico, o que ocorreu nos dias 31 de
janeiro, 07, 21 e 28 de fevereiro. Esporadicamente a coluna toma outra forma, apenas uma
coluna nos mesmos 28 cm, e ganha o interessante nome Baldozinho, com pequenas notas
sobre lancamentos diversos, como no dia 14 de fevereiro.

J& 0 espacgo correspondente do Folhateen no Estado de Minas, o caderno D+, ndo
possui 0 mesmo perfil. O tabléide juvenil do jornal mineiro é voltado quase que
exclusivamente aos vestibulandos, com matérias sobre dicas de provas e mercado de trabalho.
Publicado todas as tergas-feiras, ndo trouxe uma linha sequer sobre quadrinhos nas cinco
edicdes lancadas durante o periodo de analise.

Se 0 D+ ndo aborda os quadrinhos, o EM Cultura dedica um espac¢o semanal ao tema.
Nas quartas-feiras a pagina seis € quase sempre dedicada integralmente as HQs. Sempre
assinada pelo jornalista Marcello Castilho Avellar, a pagina recebe o titulo Quadrinhos e
segue 0 padrdo da sexta pagina do caderno em outros dias da semana, cada um dedicado a
uma expressao artistica. Curiosamente, durante as quatro quartas-feiras cobertas pela analise,
em apenas uma delas a pagina foi publicada na integra, como de costume. Em uma outra
semana apenas um quarto do espaco foi utilizado com texto sobre quadrinhos e nas outras
duas semanas nada foi publicado. E bom lembrar que justamente essas semanas coincidem
com a véspera do Carnaval e a Quarta-Feira de Cinzas, periodo em que as redagdes trabalham
em escala reduzida e as editoras suspendem os lancamentos. Como apenas um profissional do
jornal escreve sobre o tema, sua auséncia pode explicar a omissao do espaco dos quadrinhos.

No dia 16, quando a pégina especializada foi publicada na integra, com seus 318 cm

(53cmx6colunas), destacando matérias do jornalista Avellar sobre duas historias em
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quadrinhos, mais a coluna fixa de servigo, com outros trés lancamentos da semana. Na quarta-
feira seguinte, mais precisamente dia 23, 0 mesmo primeiro volume da série Buda, resenhado
pela Folha no dia 17, foi analisado pelo EM Cultura. Diferente do padréo o texto teve apenas
75 cm (25cmx3colunas), na mesma pagina seis.

Na pégina seguinte, o grafico mostra a freqiéncia das matérias sobre quadrinhos
publicadas durante os trinta dias de coleta de dados. Os nimeros apresentados representam o
espaco em cm X colunas dos textos. Para efeito de comparacdo, deve-se levar em conta a

quantidade de paginas diarias de cada caderno.

llustrada: publicado todos os dias da semana; 0 nimero de paginas varia entre 6 ¢ 10
de sabado a quinta, e chega a 14 todas as sextas; cada pagina tem 48cm e 6 colunas,
num total de 288cm por paginas.

- Folhateen: publicado as segundas-feiras; o nimero de 12 paginas € fixo; cada pagina
tem 28cm e 4 colunas, num total de 112cm por paginas.

- EM Cultura: publicado todos os dias da semana; tem 6 paginas as sextas, 8 paginas de
sébado a segunda, e 10 paginas de terca a quarta; cada pagina tem 53 cm e 6 colunas,
num total de 318 cm por paginas.

- D+: publicado as tercas-feiras; o nimero de 12 paginas é fixo; cada pagina tem 28cm

e 4 colunas, num total de 112cm por paginas.
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DIAS ILUSTRADA FOLHATEEN EM CULTURA D+
31/01/05 288cm 56cm X X
01/02/05 X X X X
02/02/05 X X X X
03/02/05 X X X X
04/02/05 X X X X
05/02/05 6cm X X X
06/02/05 X X X X
07/02/05 X 56cm X X
08/02/05 X X X X
09/02/05 198cm X X X
10/02/05 X X X X
11/02/05 X X X X
12/02/05 X X X X
13/02/05 X X X X
14/02/05 X 28cm X X
15/02/05 X X X X
16/02/05 X X 75cm X
17/02/05 138cm X X X
18/02/05 X X X X
19/02/05 X X X X
20/02/05 X X X X
21/02/05 X 56cm X X
22/02/05 X X X X
23/02/05 X X 318cm X
24/02/05 174cm X X X
25/02/05 X X X X
26/02/05 X X X X
27/02/05 X X X X
28/02/05 X 56cm X X
01/03/05 X X X X
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3.3.2 Analise Qualitativa
Dilemas do jornalismo cultural

A primeira situacdo que pode ser facilmente observada € a da existéncia de apenas um
jornalista exercendo a funcéo de critico de quadrinhos na redagdo de um grande jornal. Em
sua auséncia, nenhum outro profissional supre tal necessidade. Com isso, o leitor interessado
pelo tema pode ficar até um més sem matérias para acompanhar, caso o0 especialista entre de
férias.

Percebe-se também que os textos publicados sobre lancamentos decorrem de releases
recebidos nas redac@es. Ou seja, as HQs analisadas pelos criticos restringem-se as das grandes
editoras que enviam exemplares aos jornalistas. Sabe-se que a editora Conrad faz um bom
trabalho de divulgacdo de seus langamentos, dai a maior presenca entre as obras resenhadas
no periodo analisado. Nenhuma obra independente teve destaque, com excecdo da coluna
Baléo.

A cobertura do 32° Festival de Angouléme ficou restrita a Folha, que enviou seu
critico de quadrinhos a Franca. O EM ndo dedicou uma nota sequer sobre o tema, talvez pelo
periodo do Festival coincidir com a auséncia de seu especialista, implicando no problema
relatado no primeiro pardgrafo deste topico. Mesmo a distancia, varios festivais de outras
formas de arte, como o cinema e a literatura, ganham cobertura, por que ndo um dos mais
importantes festivais de quadrinhos?

Durante o periodo de analise também ficou claro o pouco espaco dedicado as historias
em quadrinhos mais populares, estas que se encontram em qualquer banca. Mesmo sendo
publicagcbes mensais, portanto mais comuns, quase nada é falado sobre as revistas dedicadas
aos publicos infantil (como os quadrinhos dos estudios Mauricio de Souza e Disney) e juvenil

(herdis e mangas, por exemplo). Excecéo feita a um texto e duas notinhas publicados em 16
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de fevereiro no EM Cultura sobre revistas de herdis americanos da filial brasileira da editora

italiana Panini.

Nacionais X Estrangeiros

Deve ficar claro que ao classificar Quadrinhos Nacionais e Quadrinhos Estrangeiros
define-se a origem da producdo da obra e ndo de sua publicacdo ou lingua. Diferente de
algumas décadas atras, hoje existem vérias editoras brasileiras que publicam HQs originarias
de todas as partes do mundo, inclusive do Brasil.

Na primeira coluna Baldo analisada, o tema foi o Festival de Quadrinhos de
Angouléme, na Franga. O enviado da Folha descreveu o ambiente da cidade e citou apenas
albuns europeus, o foco tradicional do evento. Na semana seguinte, ainda falando do festival,
a coluna conta sobre a presenca dos mangas nos paises europeus e a influéncia das duas
escolas entre si. No Balaozinho de 14 de fevereiro, o critico utiliza-se da letra M para ligar
trés lancamentos bem distintos: Mariposa de Marcatti, um autor brasileiro de estilo
underground que comeca a ganhar espaco nas grandes editoras; a Enciclopédia Marvel, um
livro-referéncia para os fas dos herdis da editora americana; e o ultimo livro de Marjane
Satrapi, cultuada autora iraniana, recém-lancado na Europa, mas ja com previsdo de
publicacdo no Brasil.

O Baléo do dia 21 dedicou-se a apresentar aos ndo-iniciados a origem da personagem
John Constantine, que estrelou um longa-metragem este ano. Constantine é uma espécie de
mago inglés e protagonista da HQ norte-americana Hellblazer, criada por Alan Moore, 0 mais
famoso roteirista inglés. Apesar de ter pouco apelo comercial, a revista da personagem €
publicada no Brasil hd mais de dez anos e possui um publico fiel. Ao fim da pagina uma nota
sobre o trabalho mais recente do americano Joe Sacco, disponivel na internet. Na Gltima

coluna do periodo o foco foi uma producdo independente americana, de estilo mais simples.
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Uma nota final, relacionada com o texto principal, indica um link para conhecer trabalhos
semelhantes de autores estrangeiros consagrados.

O mesmo Diego Assis que assina a coluna Baldo escreveu a primeira pagina da
llustrada de 31 de janeiro sobre o festival francés e a participacdo de quadrinistas da Europa,
Asia e América do Norte. Uma notinha do dia cinco anunciou o proximo album de Asterix, do
francés Albert Uderzo. A llustrada do dia 09 trouxe a adaptacdo teatral da obra do americano
Will Eisner e do dia 17 uma obra do japonés Osamu Tezuka. No mesmo caderno, uma
semana depois, abriu-se espa¢o para um autor nacional. Hans Staden € uma histéria em
quadrinhos do pernambucano J6 Oliveira que foi publicada ha 16 anos na Itlia e s6 chegou
ao Brasil em 2005.

No EM Cultura de 16 de fevereiro, Marcello Castilho Avellar deu maior destaque a
uma historia de dois autores brasileiros, Gongalo Junior e Jualio Shimamoto. O album de 96
paginas Claustrofobia foi publicado pela editora brasileira Devir, que também atua no
mercado europeu através de sua filial portuguesa. Com menor destaque o jornalista analisou
uma HQ de herdis, além de pequenas resenhas de outros trés langcamentos. As quatro sdo de
origem norte-americana e publicadas no Brasil.

Levando-se em conta o volume do que € publicado por editoras brasileiras, os dois
jornais equilibram bem os destaques entre as obras de autores nacionais e estrangeiros. Deve-
se também levar em conta as dimensdes continentais do pais e a dificuldade de conhecer o
que é produzido fora da regido sudeste. Se os jornalistas tivessem acesso mais facil a
trabalhos de artistas e editoras de todo Brasil, esse quadro poderia ser mais favoravel as

produgdes brasileiras.
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Comerciais X Independentes

Neste tdpico, a analise busca levantar o espago que publicacbes de artistas
independentes conquistam em relacdo aos das grandes e médias editoras de quadrinhos no
Brasil. Uma das grandes dificuldades encontradas por quem produz cultura é a escassez de
oportunidades para se langar comercialmente. Seja um pintor, um escultor, um muasico, um
cineasta ou um quadrinista, entre tantos outros, a conquista de um espa¢o no mercado artistico
é sempre complicada. Muitas vezes, a forma encontrada por artistas iniciantes € produzindo e
bancando ele mesmo seu produto cultural e a divulgacéo do trabalho. Outros publicam desta
forma por acreditarem que sé assim terdo a liberdade criativa, longe de imposicGes editoriais.
A esse tipo de artista, e conseqlientemente sua obra, da-se 0 nome de independente.

Nos quadrinhos, alguns artistas alcangaram tanto sucesso de forma independente que
editoras se dispuseram a publicar suas obras dando a eles liberdade total de criagdo. E o caso
de Marcatti, citado pela coluna Baldozinho do dia 14 de fevereiro. O autor de Mariposa vinha
alcancando certo prestigio entre os leitores de quadrinhos underground e foi contratado pela
Conrad Editora. O colunista destaca que esse é o primeiro album dessa nova fase do autor,
comparando-o ao jornalista e dramaturgo Nelson Rodrigues. Na mesma coluna, a obra
underground divide espago com um guia de referéncia de personagens da Marvel — nada mais
comercial — e com Persépolis. Esse € o tipico trabalho de perfil independente que alcancou o
circuito comercial devido a sua grande qualidade. A coluna desse dia é um bom exemplo de
equilibrio entre os dois tipos.

Nas demais colunas Baldo analisadas, o especialista Diego Assis abre espaco para
todos os estilos e tendéncias. Desde o grande sucesso Hellblazer, que alcangou Hollywood,
até a pouco convencional Clumsy, como bem definiu o proprio jornalista. ...A primeira vista,
parecem aqueles desenhos primarios que vocé fazia na escola e, de pronto, iam parar na

geladeira de sua casa ou no escritério de seu pai. Passando pelo eclético Festival de



53

Angouléme, por mangas franceses e pelo combativo Joe Sacco, o0 Balédo prova a versatilidade
e liberdade de uma coluna especializada em relacdo as competitivas paginas de um caderno
cultural diario.

A diferenca de perfil entre os dois espacos escritos pelo mesmo profissional fica clara
com a andlise da llustrada. Nos mesmos trinta dias, com espacgos bem maiores, as matérias de
quadrinhos do caderno cultural da Folha ndo conseguiram ser tdo ecléticas. Além do festival,
houve uma notinha do popularissimo Asterix, dois mega astros do dos quadrinhos mundiais
foram destacados: Eisner — 0 maior entre 0os americanos - e Tezuka — 0 maior entre oS
japoneses. O espaco dedicado aos independentes ficou para a obra de J6 Oliveira, que pratica
uma rotina artesanal para confeccionar suas HQs. A linha pouco comercial de seus tracos e
temas pode explicar a demora de 16 anos para que Hans Staden fosse publicada no Brasil.

Se levado em conta o pouco espaco dedicado a nona arte no EM Cultura durante o
periodo analisado, fica até dificil a comparacdo, ja que muitas publicacdes lancadas na mesma
época ficaram de fora de suas paginas. Excetuando o quarto de pagina sobre Tezuka no dia
23, apenas no dia 16 a tradicional pagina de quadrinhos das quartas-feiras saiu completa.
Marcello Castilho Avellar costuma equilibrar bem o espaco e escreve de maneira equilibrada,
sem o destaque exagerado que as vezes se da as obras independentes, e sem 0 ran¢co com que
se costuma tratar os quadrinhos mais vendidos, como os populares super-heraois.

Da Unica pagina totalmente dedicada aos quadrinhos durante todo o més de fevereiro
podemos tirar exemplos desta diversidade. Dos trés lancamentos destacados na pequena
coluna de servicos, dois foram de super-her6is da DC Comics - editora pertencente a
multinacional Warner Bros - e outro, com maior destaque, foi o album underground Mr.
Natural de Robert Crumb, o quadrinista independente mais cultuado no mundo. Nos dois

textos principais, a0 mesmo tempo em que enxerga de maneira positiva a experiéncia do estilo
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japonés no icone ocidental Wolverine, o jornalista destaca com letras garrafais o album mais
recente do mestre dos quadrinhos de terror Jalio Shimamoto.

Shima, como o desenhista € carinhosamente chamado por seus fas, é um exemplo do
que as variacdes de mercado podem fazer com a carreira de um artista. idolo da geragio dos
anos 60 e 70 quando os quadrinhos de terror dominavam o mercado editorial brasileiro com
grandes tiragens, suas obras podiam ser encontradas em qualquer banca de revistas. Com a
queda do género e 0 boom dos super-her6is nos anos 80, Shimamoto foi relegado a segundo
plano pelas editoras. Hoje a publicacdo de seus trabalhos € bissexta, muitas vezes dependendo
de convites de roteiristas para parcerias ou de compilac@es de classicos de décadas passadas.
Antes um quadrinista de grande apelo comercial, agora Shimamoto — com a mesma
competéncia de outrora — luta por um espago ao lado de muitos outros produtores
independentes.

Como citado anteriormente, a for¢ca de divulgacdo das grandes empresas facilita o
alcance as redacOes dos grandes jornais brasileiros. Artistas independentes dependem de um
sucesso prévio para terem oportunidades nestas editoras. Mas sem a devida divulgacdo, suas
obras continuardo como eles, andonimas. Os poucos trabalhos independentes que ganham
espaco muitas vezes sao da propria cidade onde sdo produzidos e chegam aos jornalistas
através de contatos pessoais. Num pais de dimensGes gigantescas como 0 nosso, Muito
material de qualidade € produzido por todos os cantos. Eventos de quadrinhos locais séo
realizados pelo Brasil durante todo o ano; falta os grandes jornais, principalmente os do

sudeste, descobrirem e cobrirem.
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Informacéo X Opiniéo

Segundo Daniel Piza, um dos grandes dilemas do jornalismo cultural em geral é a
discussdo do espaco disputado na imprensa entre a matéria opinativa e a informativa. Na
cobertura de todas as artes, 0 espaco dos cadernos de cultura se divide entre a analise e a
divulgacdo. Tentando desvincular uma da outra, alguns jornais possuem guias especialmente
voltados para que os leitores agendem eventos e lancamentos culturais. Os quadrinhos ainda
ndo conquistaram este espaco. Apesar de espetaculos como cinema, teatro e exposi¢des serem
mais comuns nos guias de servigo, livros, CDs e DVDs também aparecem como dicas de
compras.

Mas o maior risco que corre o jornalista cultural é o de transformar sua critica num
mero release da obra, sem qualquer critério de analise. O pouco espaco dedicado aos
quadrinhos faz com que os criticos usem-no para analisa-los e divulgéa-los ao mesmo tempo.
Dos textos publicados durante o periodo de analise, nenhum pecou, seja por excesso ou
omisséo.

No EM Cultura, tanto os textos maiores quanto as notinhas de langamento sé&o
baseadas em analises do critico especializado do veiculo. Os dados de divulgacdo, como
numeros de péginas, editora, preco, data, local de vendas e até a cotacdo, sdo publicados
separados por pequenos boxes ao fim do texto.

Na llustrada, o procedimento é varidvel. Em alguns textos é utilizado o mesmo
expediente do concorrente mineiro, com boxes de informagdo. Em outros as informacdes sdo
escritas no decorrer do proprio texto. E bom salientar que essa pratica ndo compromete a
isencdo da analise do critico, é apenas uma forma diferente de informar. Na mesma Folha,
porém em seu caderno Folhateen, o perfil é outro. A coluna Baldo limita-se a analise sem

divulgar maiores informacdes sobre o langamento, como data, nimero de paginas, preco e
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locais de venda (se em bancas ou comic shops e livrarias, por exemplo). Esse estilo diferente

é caracteristico de colunas que nem sempre se prendem a época em que a obra € lancada.

Aparéncia X Contetdo

Neste topico a analise visa avaliar se os textos sobre quadrinhos qualificam mais a
edicdo apresentada ou o contetdo da histéria. Uma bela edi¢do, com capa de luxo, papel de
qualidade e cores vibrantes pode esconder uma histéria de roteiro fraco e narrativa pobre. Ao
mesmo tempo, uma edi¢do mais simples pode guardar uma excelente historia em quadrinhos.

Como citado no topico anterior, a coluna Baldo nédo se prende a dados de langamentos,
mais preocupada em discutir sobre os temas abordados, os estilos narrativos e 0s tragos dos
artistas. O mesmo jornalista responsavel pela coluna destaca os langamentos nas paginas da
llustrada, mas sem entrar em detalhes com relacdo a qualidade grafica das publicacdes. Suas
matérias trabalham com mais freqliéncia com a contextualizacdo das obras e depoimentos de
autores e especialistas.

O texto do EM Cultura sobre quadrinhos também néo traz informagfes sobre as
caracteristicas das revistas, limitando-se a divulgar apenas nimero de paginas e preco de capa.

Com relagdo ao conteido, destacam-se alguns elementos que compdem as histdrias em
quadrinhos que devem ser levados em conta durante a analise. Elementos como o equilibrio
entre o texto e as imagens que preenchem cada quadro ou até mesmo a contemporaneidade ou

ndo do tema abordado. Tais questdes serdo analisadas nos proximos topicos.
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Texto X Imagem

As histdrias em quadrinhos ndo existem sem a interagdo entre texto e imagem. Mesmo
assim ndo sdo raras as obras em que o roteiro se sobrepde a qualidade dos desenhos e vice-
versa. Ao analisar as HQs, os criticos podem tender para um lado ou para o outro, ou ainda
podem conseguir transmitir com igualdade o que cada uma das duas ferramentas narrativas
oferecem. E bom ressaltar que, quando se fala de texto de quadrinhos, ndo se trata apenas do
que esta escrito entre ou nos desenhos. O texto abrange também o roteiro da historia, a
maneira como 0s desenhos a contam.

Das colunas da Folhateen publicadas durante o periodo de analise, a Unica que tratou
de uma HQ especifica foi a do dia 28 de fevereiro. Portanto, a Gnica a se enquadrar neste
topico. Logo de inicio o critico ja avisa ao leitor que Clumsy ndo possui uma arte
convencional. Mas ja ressalva que o forte da histéria € outro. ...as HQs de Jeffrey Brown séo
mais para aqueles apaixonados que estdo comegando a descobrir agora 0 sexo e a vida a
dois. E uma HQ dedicada a todo mundo que ja amou e perdeu. O tema é colocado em
primeiro plano, mais importante do que as ferramentas narrativas. Concluindo, o texto destaca
que o autor ndo é o primeiro nem seré o Ultimo a fazer de conta que ndo sabe desenhar para
os leitores prestarem atencdo na historia.

J& na llustrada, algumas matérias abordam com mais clareza a relagdo entre texto e
imagem nas HQs. Dois casos em particular sdo bastante emblematicos. O texto sobre a peca
de teatro baseada na obra de Will Eisner e o que resenha a série de Osamu Tezuka
compartilham de uma mesma caracteristica. Ambos gozam de uma reputagdo tdo grande que
0 jornalista ndo se vé obrigado a ter que apresentd-los. Comparando com o universo da
masica, seria como falar de Mozart e Beethoven. A diferenca estd apenas na resenha sobre
Buda, que contextualiza e analisa com mais profundidade a visdo de Tezuka sobre o mito

religioso.
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No texto do dia 24, na mesma llustrada, a Graphic Novel de J0 de Oliveira é
apresentada aos leitores com mais detalhes. A riqueza e ineditismo de sua arte merecem
destaque. Enguanto muitos desenhistas de sua geracdo procuravam imitar o traco dos
mestres dos quadrinhos americanos ou europeus, ele preferiu correr atras das raizes
brasileiras e adotou um estilo inspirado nas xilogravuras que ilustram a literatura de cordel.
Ao mesmo tempo, o jornalista esmilca as decisdes do autor para deixar o roteiro da HQ mais
conciso e atraente ao leitor.

Dos trabalhos jornalisticos analisados, o de Marcello Castilho Avellar & frente da
pagina de quadrinhos do EM Cultura é, sem duvidas, o que melhor destrincha as
caracteristicas e a relacdo de texto e imagem. Ao analisar Claustrofobia, o jornalista traca um
paralelo entre as historias em quadrinhos sem palavras e o cinema mudo do inicio do século
XX. Nesse caso, 0 texto se limita apenas a roteirizacdo dos desenhos, j& que ndo existem
baldes de dialogos nem recordatorios. Mesmo com seus altos e baixos como narrativa,
Claustrofobia diz a que veio. Primeiro, por seu conjunto coerente de histdrias. O roteirista
Gongcalo Janior néo se limita a primeira leitura da palavra, medo de enclausuramento.

Com a mesma qualidade, Avellar resenha a mini-série Wolverine: Snikt! Da
introdugdo a conclusdo, é destacada a combinacdo dos estilos norte-americano e japonés,
tanto no trago quanto na narrativa. No decorrer do texto, as inovagdes alcangadas com a
mistura sdo apresentadas com detalhes, sem enveredar por outras vertentes como histéria da
personagem ou relagdes com outras obras conexas. Na edi¢cdo do mesmo dia, as trés notinhas
de langamentos comentados tém caracteristicas diferentes. Devido ao espaco reduzido, o
comentario limita-se a posicionar o contexto das historias e ou das personagens. Uma opcao
eficiente.

Na critica da semana seguinte, sobre a mesma série de Tezuka analisada pela

llustrada, o EM Cultura d& tratamento diferente. Passando superficialmente pela
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contextualizacdo, Avellar se aprofunda mais do que Assis nas caracteristicas especificas pelas
quais o autor japonés optou. Tezuka realca o ritmo tradicional de seus mangas, percebendo
nele algo semelhante & leveza da filosofia budista. A mesma atencdo é dedicada as
ilustracGes. O desenho de Buda muitas vezes se nega a simplesmente ilustrar ou comentar o

texto e a agdo. Choca-se com eles.

S6 langcamentos?

Uma das caracteristicas que marcam o jornalismo cultural é a possibilidade de rever o
passado das artes e espetaculos, e ndo apenas nas revistas especializadas. Como apontou
Daniel Piza (2003), as novidades ndo podem ser o Unico elemento na rotina dos profissionais
que produzem um caderno cultural didrio. Uma visita a antigas experiéncias, sejam sucessos
ou fracassos, pode muito bem facilitar o entendimento de momentos e tendéncias pelos quais
passam os artistas. Apresentar o passado as novas geracdes também faz parte da construcao
do arcabougo cultural dos jovens.

Apesar de ser uma arte relativamente recente, os quadrinhos j& possuem um vasto
catdlogo de obras e biografias que fizeram sua historia. Varias tendéncias se construiram ao
longo de pouco mais de um século. Além disto, o tema ndo se restringe apenas as HQs
propriamente ditas. O universo que compreende a nona arte oferece outros vieses a serem
trabalhados. Por todo o mundo, vérios festivais, exposicdes, feiras e encontros ocorrem
anualmente. Projetos educacionais e cursos técnicos podem ser encontrados nas principais
cidades do pais. Cada vez mais, varias HQs sdo adaptadas para outras midias, como cinema,
teatro e televisdo. Além disso, a interacdo total entre papel e internet € cada vez mais uma
realidade. Esta pesquisa procurou levantar se 0 acompanhamento das historias em quadrinhos
pelos cadernos culturais também abre espaco para temas passados e para outras questdes além

dos langamentos do més.
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Nos dois dias em que o EM Cultura trouxe textos sobre HQs, apenas langcamentos
foram abordados. Seis publicagcdes foram resenhadas no periodo coletado. Entre elas estavam
revistas vendidas em bancas de jornal e albuns com tiragens menores, voltados para o publico
de comic shops e livrarias.

J& a Folha de S.Paulo, tanto na llustrada quanto na Folhateen, apresentou uma maior
diversidade de assuntos. No dia nove de fevereiro, a adaptagdo de duas Graphic Novels de
Will Eisner para o teatro foi tema de reportagem. Avenida Dropsie e Sketchbook estavam em
cartaz na capital paulista, em apresentacdes abertas ao publico. Além do texto principal, a
llustrada teve o cuidado de oferecer ao leitor, principalmente os leigos, uma breve biografia
de Eisner, além do histérico de outras montagens adaptadas a partir de historias em
quadrinhos.

Na Baldo, além da indicagdo de alguns trabalhos que merecem ser conhecidos, o
colunista Diego Assis oferece outras possibilidades. Sites onde histérias em quadrinhos sdo
oferecidas ao leitor e historicos de autores e personagens que estdo migrando para outros
géneros ou para outras midias sdo frequentadores assiduos da coluna. Durante o periodo de
analise, a personagem Constantine foi esmiucada para que os cinéfilos conhecessem melhor a
estrela do filme de terror de mesmo nome. Em semanas diferentes, os leitores tiveram acesso
ao endereco dos links que expde os trabalhos de autores consagrados do cenario underground
norte-americano como Joe Sacco, Charles Burns, Peter Kuper e Tony Millionaire.

Porém o grande destaque do periodo analisado foi a boa cobertura, feita pela Folha, do
32° Festival Internacional de Quadrinhos de Angouléme. O jornal paulista enviou seu
especialista a Franca para acompanhar os trés dias do evento. No dia seguinte ao
encerramento, 31 de janeiro, toda a primeira pagina do caderno llustrada, mais a coluna

Baldo, foram dedicadas ao tema.
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CONCLUSAO

A andlise dos cadernos de cultura selecionados permite que apontemos algumas
conclusbes. Mesmo sabendo que o mercado de quadrinhos ainda é pequeno, em relacdo a
outros como mausica, literatura e cinema, muito menor é o espaco dedicado a ele na imprensa.
A anélise do Estado de Minas e da Folha de S.Paulo demonstrou a inconstancia na publicacéo
das materias relacionadas as histdrias em quadrinhos.

Nem mesmo no EM Cultura, que possui um dia especifico, as quartas-feiras, para as
matérias de quadrinhos, este espaco ndo é constantemente utilizado. Apesar da miriade de
assuntos que o tema pode proporcionar, durante as quatro semanas coletadas, apenas uma
pagina e um quarto foram a ele dedicados. Em um espaco semanal, seria possivel, por
exemplo, a cobertura de varios langamentos do periodo, como é feito com os CDs de musica,
os livros e, principalmente, os filmes que entram em cartaz as sextas-feiras.

A llustrada s6 publica textos sobre quadrinhos quando ha algum evento ou
lancamento que considerem importante. Portanto, é possivel que se passem semanas sem que
uma linha sequer seja redigida sobre o assunto. De toda a analise, 0 que mais surpreendeu foi
a coluna Bal&o, publicada no Folhateen. Toda segunda-feira, religiosamente, o especialista do
diario paulistano discorre com toda liberdade sobre a nona arte, dos angulos e formas mais
diversificados possiveis. Mas ha um porém. O fato de a coluna estar instalada num caderno
voltado para os adolescentes limita os leitores que efetivamente Iéem o seu contetdo. A
barreira da limitacdo de idade do leitor de quadrinhos, aparentemente quebrada nas ultimas
décadas, ainda aponta, ora aqui, ora la. Analisando as obras disponiveis no mercado, fica clara
a existéncia de um paradoxo. Se a maioria das revistas e livros em quadrinhos publicadas
atualmente, no Brasil e no mundo, sdo voltadas para o publico adulto, por que uma coluna

especializada no caderno para adolescentes e ndo no caderno cultural?
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Se a quantidade dos textos dedicados aos quadrinhos ainda € timida, sua qualidade
merece ser destacada. As obras analisadas durante o periodo de coleta foram resenhadas
competentemente pelos jornalistas responsaveis de cada jornal. Os aspectos técnicos, cada um
a seu modo, foram apresentados com detalhes ao leitor interessado. Discussdes estéticas como
o estilo de cada escola de quadrinhos — norte-americana, européia e japonesa — ou as
tendéncias de cada autor sdo levadas ao leitor. Também séo trabalhadas as escolhas narrativas
e a contextualizagdo de cada tema. E apenas lamentavel que, em 6rgdos de imprensa tio
poderosos, um profissional, e mais ninguém, cubra e acompanhe o mercado de quadrinhos.

Vale ressaltar que inicialmente foi aventada a possibilidade de incluir no roteiro de
analise uma discussdo sobre como aparecem nos textos dos jornais 0s conceitos de arte,
cultura de massa e industria cultural. Porém, durante a pesquisa essas caracteristicas ndo
surgiram, o que tornou inviavel a criacdo de um tépico exclusivo para esses temas.

Vale deixar claro, ainda, que essas conclusdes baseiam-se nas analises dos cadernos de
cultura e suplementos juvenis de dois dos muitos grandes jornais do pais. Os trinta dias
selecionados dos dois diarios foram escolhidos como forma de retratar um cenario muito
maior. Outros jornais de igual importancia a dos selecionados para a pesquisa podem
apresentar quadros diferentes do apresentado aqui, mas provavelmente semelhantes. Mesmo
nas paginas do EM e da FSP, a situacdo pode variar de acordo com o més analisado. Essas
hip6teses poderiam, certamente, ser objeto de outras pesquisas.

Esse trabalho foi de ampla relevancia para 0 meu conhecimento, em uma &rea da
comunicacdo de grande interesse para mim, a do jornalismo cultural. Através desta pesquisa

pude compreender melhor como funciona a préatica do exercicio jornalistico.
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ANEXQOS

Matérias publicadas sobre quadrinhos no caderno EM Cultura do Estado de Minas e
nos cadernos llustrada e Folhateen da Folha de S.Paulo entre os dias 31 de janeiro e 1° de

Marco de 2005.
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