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RESUMO

Esta monografia traz a baila a construgdo do periodo da ditadura pelo cinema nacional. Os
objetos de analise para a sua realizacdo foram os filmes: O que é isso, companheiro? (1997),
Feliz Ano Velho (1987), Zuzu Angel (2006) e Cabra Cega (2005).

O trabalho visou primeiramente observar como foi feita a construcdo da realidade sécio-
econdmica e politica brasileira dentro de uma obra cinematografica ficticia. De maneira
secundaria, foram analisadas outras questdes e temas como a construcdo dos personagens, a
construcdo da narrativa, da linguagem, dos titulos de cada um dos filmes, trilha sonora
utilizada e também a fotografia.

O objetivo maior do projeto foi averiguar como foi feita a construgdo do regime militar pelo
cinema nacional em cada um dos filmes apresentados e, a partir das questbes primaria e
secundaria, averiguar, de maneira mais abrangente e eficaz, como se fez essa construcdo do
real na ficgdo.

Palavras-chave:Ditadura Militar, Cinema Nacional
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INTRODUCAO

O cinema nacional, desde a década de 90 do século XX, tem se destacado quanto
a melhoria na qualidade de suas producdes. Filmes buscam retratar a historia da realidade
socio-econdmica e politica brasileira, trazendo aos telespectadores uma versdo dos fatos
verossimeis que acontecem e aconteceram em nosso pais.

O trabalho monogréfico busca discorrer a respeito de um periodo especifico na
historia do Brasil, o regime militar, e tem como tema a ditadura e a forma como ela é
representada no cinema nacional. Foram propostos como objetos de andlise quatros filmes
nacionais que reproduzem este periodo: Feliz Ano Velho (1987), O que é isso, Companheiro?
(1997) Cabra Cega (2005) e Zuzu Angel (2006) .

Para que a anélise seja coesa e o trabalho tenha credibilidade, foram lidos autores
como Chiavenato, Becho e Braick, Koshiba e Pereira e artigos também relacionados a
ditadura como o de Ridente e Salem, a fim de contextualizar os Anos de Chumbo com o que
é representado no cinema através dos objetos propostos. A transferéncia da historia para o
cinema, a maneira como o proprio cinema trabalha com a questao da reproducédo e sua funcao
como transmissor de mensagens € estudada tendo como base autores renomados como
Benjamim, Ferro e artigos como o de David, Silva e Oliveira.

Entre os quatro objetos de pesquisa propostos pela monografia, dois deles, O que
é isso, Companheiro? (1997) e Feliz Ano Velho (1987), sdo baseados em obras literarias e
precisam de fundamentos teéricos para a verificacdo correta a respeito da adaptacdo que a
obra sofre ao ser transformada em filme. Para tal, foram feitas leituras de ensaios de autores
como Randal Johnson, José Carlos Avellar e Ismail Xavier.

Os objetos de estudo enfocam enredos distintos, porém se assemelham por

recortarem o periodo da ditadura como a época dos acontecimentos e pela maneira como



conseguem transportar para as telas de cinema caracteristicas tipicas do regime militar.

A monografia prop0s, através de um estudo minucioso, a colocacdo dos quatro
objetos de pesquisa na tipologia proposta por Starling a respeito do cinema da Retomada.

Diferente do que acontecia durante 0os Anos de Chumbo, que possuiam uma
comunicagdo precaria no que diz respeito as informagfes que ndo eram passadas ao restante
da populagdo, devido a repressdo politica existente nas midias da época, o cinema nacional
retoma de maneira abrangente todo este periodo histérico e nos conta de maneira concisa e
eficiente a histdria da repressao e suas consequéncias.

O cinema é hoje usado como parte fundamental na arte de reconstruir a realidade
e contar a histéria. Mudancas foram atribuidas aos instrumentos utilizados para a realizaco

da arte e culminaram na transformacao na industria do belo.



1 A HISTORIA POLITICA DA DITADURA E A REDEMOCRATIZACAO NO

BRASIL

A ditadura militar no Brasil foi um golpe que durou vinte anos, de 1964 a 1985, e
ficou conhecido como Anos de Chumbo, devido a grande repressdo por parte dos militares, ao
exilio de politicos considerados como ameaga a ditadura, ao estabelecimento de uma legislacéo
autoritaria, a manipulacdo da opinido publica, as censuras, as guerrilhas e aos assassinatos, dentre
tantas outras atitudes tomadas com o objetivo de firmar o golpe.

Miriam Becho Mota e Patricia Ramos Braick em Historia - das cavernas ao
Terceiro Milénio (1998) escrevem um capitulo especialmente dedicado a esses Anos de
Chumbo. Um longo tempo de obscuridade relata o periodo vivido pelo pais, seus governantes,
suas politicas, economia e cultura. As autoras (1998) colocam o ano de 1964 como um marco
do inicio de vinte anos de arbitrio na vida brasileira, um periodo em que pessoas inocentes,
acusadas de “subversdo”, foram torturadas até a morte em nome de uma ideologia. A ditadura,
segundo elas, trouxe ao pais uma grande intolerancia, desrespeitando os direitos humanos e a
dignidade das pessoas.

Em O Golpe de 64 e a Ditadura Militar (1994) Chiavenato retrata a ditadura
Militar acontecida durante este periodo e a desestabilidade econémica politica e social
provocada na sociedade brasileira, trazendo a corrupgdo como forma de governo e a tortura
como pratica politica. Toda essa desestabilidade adquirida durante esse periodo de regime
trouxe e traz até hoje consequéncias na sociedade.

A crise politica comega devido a rendncia de Janio Quadros. Jodo Goulart, seu
vice, havia assumido a presidéncia e deu certa abertura as organizacfes populares,
preocupando as classes mais conservadoras que temiam que o Brasil passasse por uma

mudanca socialista. As classes conservadoras e os EUA temiam um golpe comunista por parte



das classes mais populares de esquerda.

Chiavenato (1994) retrata que os partidos de oposi¢do, como a Unido Democratica
Nacional (UDN) e o Partido Social Democratico (PSD), acusavam Jango de planejar um
golpe de cunho esquerdista e de ser o responsavel pela carestia e pela falta de abastecimento
enfrentada pelo pais. No dia 13 de marco de 1964, Jodo Goulart realizou um grande comicio
na Central do Brasil (Rio de Janeiro), em que defendia as Reformas de Base. Essas reformas,
de acordo com Chiavenato (1994), abarcavam quase toda sociedade. Neste plano, Jango
prometia mudangas radicais na estrutura agraria, econdbmica e educacional do pais. “As
reformas de base abarcavam quase toda a sociedade. Existiam planos para as areas eleitoral,
administrativa, tributaria, urbana, bancaria, cambial, universitaria e, certamente, a mais
polémica, a agréaria.” (CHIAVENATO, 1994, p.14)

No dia 15 de margo, os projetos de Goulart chegam ao Congresso com o aval dos
ministros militares. Seis dias depois, em 19 de marco, 0s conservadores organizam uma
manifestacdo contra as intences de Jodo Goulart. Foi a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade, que reuniu milhares de pessoas pelas ruas do centro da cidade de Séo Paulo.

O clima de crise politica e as tensdes sociais aumentavam a cada dia. No dia 31 de
marco de 1964, tropas de Minas Gerais e Sdo Paulo saem as ruas. Para evitar uma guerra
civil, Jango deixa o pais, refugiando-se no Uruguai. Os militares tomam o poder. No dia 9 de
abril, o Ato Institucional NGmero 1 (Al-1) é decretado. Tem como objetivo cassar mandatos
politicos de opositores ao regime militar e tirar a estabilidade de funcionarios publicos. O Al-
1" é responsavel também por determinar a eleicdo para a presidéncia pelo Congresso, por

estabelecer que o Presidente da Republica poderia dirigir ao Congresso sugestfes para a

1 Al-1. de acordo com este ato, ficaram suspensos por dez anos, os direitos politicos de diversos cidadaos vistos
como opositores ao regime, dentre eles congressistas, militares e governadores. Surgia ai a ameaca de cassagoes,
prisdo, enquadramento como subversivos e eventual expulsdo do pais. A elei¢do indireta do presidente da
Republica foi institucionalizada. Desta forma apenas o colégio eleitoral composto pelos congressistas, que
supostamente representavam os anseios e desejos da populacdo, poderia eleger o Presidente da Republica. A
Constituicdo da Republica foi suspensa por seis meses e com ela, todas as garantias constitucionais.
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reforma da Constituicdo de 1946 e leis sobre qualquer assunto, as investigacdes e processos
legais com relagéo a crimes contra o Estado ou sua propriedade, bem como contra a ordem
politica e social, poderiam ser instaurados contra individuos ou coletivamente; os
comandantes-em-chefe das Forcas Armadas poderiam suspender direitos politicos por um
prazo de dez anos e anular mandatos legislativos sem reviséo judicial.

Temendo a perpetuacdo do regime, alguns lideres civis do movimento de 1964
protestaram contra a militarizacdo do pais. Na prépria forca armada surgiram divergéncias.

Em 15 de abril de 1964, Castelo Branco, general militar, foi eleito, pelo
Congresso Nacional, Presidente da Republica, declarando ser defensor da democracia, porém
assume, ja no inicio de seu governo, uma posicao autoritaria, estabelecendo elei¢des indiretas
para presidente e dissolvendo os partidos politicos. Cassou 0 mandato de varios parlamentares
federais e estaduais e cidaddos tiveram seus direitos politicos e constitucionais cancelados. De
acordo com Becho e Braick (1998), o sindicato dos trabalhadores, as Universidades, os
jornais e réadios tiveram suas sedes destruidas e ocupadas. Liderancas operarias e camponesas
foram presas, torturadas, mortas ou desapareceram. Segundo as autoras, a perspectiva de uma
vitoria da oposicdo nas eleicOes estaduais de 1966 em Minas Gerais e no entdo Estado da
Guanabara, levou os militares ao fim dos partidos politicos através do Ato Institucional
Namero 2 (Al-2)2. “Prevendo futuras derrotas eleitorais e temendo o surgimento de novos
lideres, em outubro de 1965 editou-se 0 Al-2?, que extinguiu todos os partidos politicos e deu
poder ao Executivo para fechar o Congresso quando julgasse necessario.” (CHIAVENATO,
1994, p. 76)

Becho e Braick (1998) relatam que, com a extin¢cdo dos partidos politicos,

surgiram duas frentes: a ARENA, que apoiava o regime, composta por politicos da UDN,

2.0 Al-2 propunha a necessidade do aumento de poderes executivos, a desativacdo do pluripartidarismo, a
eleicdo indireta, as perdas dos direitos dos funcionarios publicos, o intervencionalismo federal sem prévio aviso,
institucionalizacdo dos Atos Complementares que poderiam ser baixados juntamente com decretos — lei para
garantir a Segurancga Nacional. O Ato esteve vigente até 15 de marco de 1967.



11

PSD e demais grupos da direita; e o MDB, de oposi¢do, porém restrita, composto por
elementos da ala esquerda do PSD, do PS, do PTB, do PSP e de grupos menores.

Chiavenato (1994) coloca 0 MDB como o partido da oposicdo e a ARENA como
0 partido de representacdo dos militares. Em 5 de fevereiro de 1966 entra em vigor o Ato
Institucional Nimero 3 (Al-3)%, ampliando o controle politico, diminuindo o direito do voto
popular e impondo as elei¢cdes indiretas. Para aprovar 0 novo texto constitucional, o
Congresso foi convocado para uma sessdo extraordindria apds a instituicdo do Ato
Institucional NGmero 4 (Al-4)*.

A respeito das politicas econémicas, as autoras do livro Histdria - das cavernas
ao Terceiro Milénio (1998) esclarecem que o governo Castelo Branco (1964-1967) teve
preocupacdo em dar retomada ao crescimento econdmico e, para isso, criou o Ministério
Extraordinario para o Planejamento e a Coordenacdao Econémica, comandada pelo economista
Roberto Campos. Ele e o ministro da Fazenda, Octavio Gouveia de Bulhdes, instituiram uma
politica que propunha a estabilizagdo econdmica com o0 estimulo de capital estrangeiro
associado a um controle de linhas de crédito para o setor privado, redugdo de gastos publicos
e controle dos salérios.

Para que todas as propostas pudessem se tornar reais, foi revogada a Lei de
Remessa de Lucros, aprovada pelo Congresso Nacional em 1962. Medidas como a aboli¢do
ou restricdo ao direito de greve também foi colocada a fim de beneficiar o capitalismo.

De acordo com Becho e Braick (1998), a carta de 1967 aumentou ainda mais o
poder Executivo, limitou a autonomia dos Estados, enfraquecendo o principio federalista, e

centralizou a estrutura do processo de tomada de decisoes.

® Al-3 determinava que a eleicio de governantes e vice governantes seria indireta, executada por colégio eleitoral
estadual, os prefeitos das capitais ndo seriam mais eleitos como anteriormente, mas agora, indicados por
nomeacao pelos governantes.

* O Al-4, promulgado em 7 de dezembro de 1966, revogava definitivamente a Constituicdo de 1946 que, por
receber inimeras emendas, estava totalmente descaracterizada.
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O governo militar decretou, em janeiro de 1967, uma nova Constituicdo para o
pais, confirmando a institucionalizacdo do regime militar e suas formas de atuacdo. Assumiu
a presidéncia na época o general Arthur da Costa e Silva, ap6s ter sido eleito indiretamente
pelo Congresso Nacional. Seu governo foi marcado por protestos e manifestagdes sociais. A
oposicdo ao regime militar cresceu no pais. A Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
organizou, no Rio de Janeiro, a Passeata dos Cem Mil. Em Contagem (MG) e Osasco (SP),
greves de operarios paralisaram fabricas em protesto ao regime militar.

No seu governo decretou-se uma nova Constituicdo e promulgou-se a Lei de
Seguranga Nacional, que praticamente tornou todos os cidaddos suspeitos,
ativa ou passivamente. Surgiu também a nova Lei de Imprensa®’, com
restricGes brutais a liberdade de informacdo. (CHIAVENATO, 1994, p. 76)

Becho e Braick (1998) relatam que, no fim do ano de 1968, eclodiram choques
entre os estudantes e as forcas da represséo e, no dia 13 de dezembro deste mesmo ano, o
ministro da Justica, Gama e Silva, conhecido por suas convicg¢Oes ultra-conservadoras,
apresentou ao Conselho Nacional de Seguranca o texto que decretava, pelo governo, o Ato
Institucional Nmero 5 (Al-5)°. Segundo Chiavenato (1994), este foi o mais duro do governo
militar, pois aposentou juizes, cassou mandatos, acabou com as garantias do habeas-corpus e
aumentou a repressd@o militar e policial. A intencdo era inibir as greves dos metaldrgicos,
conter essas manifestacGes estudantis e anular o crescimento das militancias dos trabalhadores
e, em especial, sufocar os focos da guerrilha.

A guerrilha urbana comecgou a se organizar pouco depois do golpe. Formada por

jovens idealistas de esquerda, assaltam bancos e seqlestram embaixadores para obterem

> A lei é feita com a intencdo de regular a liberdade de manifestagdo do pensamento e da informacdo da
populagdo da época

® Ato Institucional No 5, de 13 de dezembro de 1968. Baixa disposicdo sobre a decretagdo dos recessos do
Congresso Nacional, das Assembléias Legislativas e das Camaras de Vereadores, intervencdo nos Estados e
Municipios, suspensdo de direitos politicos e garantias individuais e decretacdo do Estado de Sitio.
O presidente da Republica Federativa do Brasil, ouvindo o Conselho de Seguranca Nacional, € (...)

Considerando que, assim, se torna imperiosa a ado¢do de medidas que impecam sejam frustrados os ideais
superiores da Revolugdo, preservando a ordem, a seguranca, a tranquilidade, o desenvolvimento econdmico e
cultural e a harmonia politica e social do Pais comprometidos por processos subversivos e de guerra
revolucionaria (...). (Publicado no Diario Oficial da Unido, de 13 de dezembro de 1968) MOTA e BRAICK
(1997) pg 567
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fundos para o movimento de oposi¢do armada. A economia do pais neste momento do
governo do presidente Costa e Silva, de acordo com Becho e Braick (1998), € insatisfatoria,
devido a politica deflacionaria da administracdo anterior, responsavel por diminuir tanto o
salario, quanto o poder de compra das empresas de capital brasileiro. O novo Ministro da
Fazenda, Delfim Neto, pretende a retomada do crescimento econdmico sem 0 aumento da
inflacdo e, para isso, ele aumenta os créditos para o setor privado e procura conter 0s pregos
com a criacdo do Conselho Interministerial de Precos. Como modo de garantir a politica
inflacionéria, Delfim também fixou os valores dos salérios do setor publico e privado. Toda
essa politica proposta pelo ministro tem resultado positivo, fazendo com que o PIB (Produto
Interno Bruto) alcancasse um indice de crescimento entre 10% e 11,2%, iniciando o chamado
Milagre Economico.

Marcelo Ridente (1997) esclarece, em artigo, as circunstancias vividas no periodo,
como a Revolucdo Cubana (1959), a independéncia da Argélia (1962) e a guerra
antiimperialista em desenvolvimento no Vietna. Esses acontecimentos davam forga aos ideais
revolucionérios. Ridente (1997) trata, além dos aspectos internacionais, dos fatos na esfera
politica nacional que marcam as lutas da esquerda no Brasil. Nesse periodo, as classes
populares queriam as reformas de base e foram interrompidas pelo golpe de 64.

O artigo faz uma referéncia aos grupos que procuravam combater a ditadura,
como a Acdo Popular, a Agdo Libertadora Nacional, o Movimento Revolucionério 8 de
Outubro e a Vanguarda Popular Revolucionaria. Esse combate a ditadura foi sentido também
na masica, no cinema, no teatro, nas artes plasticas e na literatura, e Ridente (1997) cita varios
filmes, pecas e musicas que fizeram parte desse periodo como forma de contestagdo. Muitos
grupos guerrilheiros surgiram a partir de 1964 e as divergéncias acerca do carater da
revolucdo brasileira, as formas de luta e o tipo de organizacdo politica eram comuns entre

eles. O artigo deixa claro que, apesar de algumas dessas organizagdes serem bem sucedidas —
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como o sequestro do embaixador estadunidense, que sera relatado a seguir —, os militares
conseguiram rapidamente acabar com elas, permanecendo no poder durante 20 anos.

Um Longo Tempo de Obscuridade relata que Costa e Silva, afastado do governo
por motivos de saude, faleceu em 1969 e foi substituido por uma junta militar formada pelos
ministros Aurélio de Lira Tavares (Exército), Augusto Rademaker (Marinha) e Marcio de
Sousa e Melo (Aeronautica). Neste periodo, dois grupos de esquerda, o MR-8 e a ALN,
sequestraram o embaixador dos Estados Unidos, Charles Elbrick. A resisténcia armada de
esquerda se tornava mais intensa. Os guerrilheiros exigiram a libertacdo de quinze presos
politicos. Pressionada pelo governo norte-americano, a junta militar libertou os prisioneiros
que receberiam a pena de banimento do territério nacional. Em troca, 0 embaixador foi solto,
em 7 de setembro de 1969. Porém, em 18 de setembro, o governo endureceu ainda mais e
decretou a Lei de Seguranca Nacional, com pena de morte em casos de ocorréncia de "guerra
psicoldgica adversa, ou revolucionaria, ou subversiva".

Para aumentar a eficiéncia dos mecanismos de repressao e controle da “ordem”,
foram criadas organizagbes como Operacdo Bandeirantes. Essas organizacdes foram
responsaveis pelo desaparecimento, morte e tortura de centenas de brasileiros, alguns
praticamente sem envolvimento politico.

Em 1969, a Junta Militar escolheu como novo presidente o general Emilio
Garrastazu Médici, cujo governo foi considerado o mais duro e repressivo do periodo.
Segundo o autor (1994), Médici assumiu o poder exatamente no momento em que as
manifestacdes publicas da oposic¢do estudantil haviam sido contidas pela repressdo parcial e
os politicos do MDB silenciados pelo Al-5. A repressdo a luta armada cresceu e jornais,
revistas, livros, pecas de teatro, filmes, musicas e outras formas de expresséo artistica foram
censuradas. Muitos professores, politicos, musicos, artistas e escritores foram investigados,

presos, torturados ou exilados do pais. Em suma, Chiavenato (1994) relata que a oposi¢do ao
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regime ndo era mais permitida em nenhum grau, quer radical, quer moderada.

A economia neste periodo era, segundo o Livro Histéria - das cavernas ao
Terceiro Milénio (1998), caracterizada por um grande desenvolvimento econémico, gragas ao
crescimento da inddstria automobilistica e da construcdo civil e, em menor escala, da
producdo agricola. Todo esse desenvolvimento aconteceu por causa do aumento do volume de
investimentos estrangeiros e estatais. O ministro defendia que era preciso promover 0
desenvolvimento econdmico antes de repartir a renda entre as diversas camadas da populacéo.
Porém, & medida que este desenvolvimento crescia, a renda acabava, concentrando-se nas
maos de uma minoria, fazendo com que a maioria da populacdo fosse excluida do mercado.

De acordo com Becho e Braick (1998), neste mesmo periodo, a “publicidade e
relacbes publicas” do pais fizeram uso de jornais, revistas, cinema e televisdo para a
divulgacdo de slogans como: “Vocé constréi o Brasil”, “Ninguém segura este pais”, “Brasil,
conte sempre comigo” e “Brasil, ame-0 ou deixe-0”. O apice da mesma foi quando o Brasil
ganhou a Copa do Mundo em 1970, levando o pais ao delirio. O governo, considerado radical
e violento, viu, dessa forma, uma maneira de esconder a face do que na verdade acontecia
com o pais.

Chiavenato (1994), no decorrer do livro faz uma alusdo na area econdmica,
relatando que o pais crescia rapidamente. Este periodo que vai de 1969 a 1973 ficou
conhecido como a época do Milagre Econémico. Um Longo Tempo de Obscuridade relata
que a base ideoldgica no pais, neste momento, era o “Brasil, Grande Poténcia” e 0 governo
adotou medidas desenvolvimentistas, como a criagdo de um projeto de construcdo da
Transamazonica, do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréria (INCRA), do Plano
de Integracdo Social (P1S) e do MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacéo).

O PIB brasileiro crescia a uma taxa de quase 12% ao ano, enquanto a inflagéo

beirava os 18%. Com investimentos internos e empréstimos do exterior, 0 pais avangou e
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estruturou uma base de infra-estrutura. Segundo Chiavenato (1994), todos estes investimentos
geraram milhGes de empregos pelo pais. Algumas obras consideradas faradnicas foram
executadas, como a Rodovia Transamazonica e a Ponte Rio-Niteroi.

Porém, todo esse crescimento teve um custo altissimo e a conta deveria ser paga
no futuro. Os empréstimos estrangeiros geraram uma divida externa elevada para os padrdes
econdmicos do Brasil. “Que o milagre foi falso todo o Brasil soube e sabe. O que vale
ressaltar € que, naquele periodo, o aumento da producdo industrial também ndo refletiu um
aumento real da economia.” (CHIAVENATO, 1994, p. 87).

O proximo governo é assumido pelo general Ernesto Geisel (1974-1979), que
assumiu o pais no momento em que a populacdo estava extremamente descontente com o
regime. A nova diretriz definida no 1l Plano Nacional de Desenvolvimento (PND) tinha como
objetivo expandir a industria de base e tentar diminuir a dependéncia do Brasil em relagdo aos
paises estrangeiros fornecedores de petréleo. Dessa forma, o pais comeca a ser seu principal
agente econdmico, resultando num indice favoravel de crescimento, porém, aumentando a
divida externa, devido aos empréstimos estrangeiros realizados com o objetivo de investir
mais no Brasil. A concentracdo econdmica prenunciava uma grave crise social e tendo em
méos o Al-5, o presidente fechou 0 Congresso e passou a governar por decreto.

No periodo de seu governo, foram adotadas novas medidas presidenciais, e dentre
elas destacou-se a Emenda Constitucional N°. 8, que alterou a legislacdo eleitoral. O mandato
presidencial passou de 5 para 6 anos; as decisdes do Congresso passaram a ser tomadas por
maioria simples; e um terco das cadeiras do Senado passou a ser ocupado por parlamentares
eleitos pelo voto indireto das assembléias estaduais, os chamados “senadores biénicos”.

A sociedade neste periodo estava se despertando civicamente em prol da
redemocratizacdo e contribuiu para que o presidente Geisel, assessorado pelo chefe de

Gabinete Civil, Golbery do Couto e Silva, avangasse no processo de abertura politica com o
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afastamento dos militares identificados com a tortura e com a corrupcao. Geisel comecou a
trilhar caminhos rumo a democracia, que teve como aliada a grande insatisfacdo popular com
o regime e o fim do Milagre Econdémico. Segundo Koshiba e Pereira no livro A Histdria do
Brasil (1997):

0 endividamento ocorre por razdes de ordem estrutural, pois o Brasil
exportava produtos que incorporavam, no seu valor, salérios baixos e baixo
coeficiente tecnoldgico em troca da importacdo de bens que incorporavam
salarios mais elevados e expressando um modo de producdo mais
desenvolvido, acarretando aquilo que 0s economistas denominam
“deterioracdo dos termos de troca” ou “intercdmbio desigual”. (KOSHIBA e
PEREIRA, 1997, p. 344)

A oposicdo politica comegou a ganhar espaco. Os militares de linha dura
promovem ataques clandestinos aos membros da esquerda. Em 1975, um jornalista é
assassinado em Sdo Paulo. Em 1976, um operdrio € encontrado morto em situacdo
semelhante. Geisel, em 1978, acabou com o Al-5, restaurando o habeas-corpus e abrindo
espaco para a volta da democracia no pais, que é acelerada com a vitéria do MDB nas
eleicBes do mesmo ano.

E decretada posteriormente a Lei da Anistia, concedendo o direito de retorno ao
Brasil para os politicos, artistas e demais brasileiros exilados e condenados por crimes
politicos. A repressdo clandestina por parte dos militares de linha dura continuou.

Em 1979 entra na presidéncia o general Jodo Batista Figueiredo. A economia
durante o seu governo foi caracterizada por um ensaio de uma politica econdmica contraria a
dos governos anteriores: alto preco do petréleo e das taxas de juros; empréstimos foram mais
dificeis de serem adquiridos, houve aumento da divida externa e diminui¢cdo dos
investimentos publicos no setor econémico. Delfim Netto estabeleceu o 11 Plano Nacional de
Desenvolvimento.

Figueiredo fez aumentar ainda mais a velocidade das transformagdes
institucionais, concedendo a anistia politica e alterando a legislacdo partidaria. Neste ano, o

governo aprovou a lei que restabelecia o pluripartidarismo no pais. Os partidos voltaram a
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funcionar dentro da normalidade. A Arena mudou o nome e passou a ser PDS (Partido
Democratico Social), enquanto o MDB passou a ser PMDB (Partido do Movimento
Democratico Brasileiro). Além disso, surgiram novas faccGes em resultado de dissidéncias
nas antigas frentes situacionista e oposicionista, como PP (Partido Popular), PTB (Partido
Trabalhista Brasileiro), PDT (Partido Democratico Trabalhista) e o PT (Partido dos
Trabalhadores).

A Lei da Anistia (lei n°. 6.683), mencionada acima, beneficiou todos os cidad&os
punidos pelos Atos Institucionais, com excecdo daqueles penalizados através do Al-1,
permitindo a volta dos exilados, ndo obstante anistiar também todas as pessoas vinculadas ao
emaranhado de aparelhos de seguranca do Estado e que haviam praticado assassinatos e
torturas.

As autoras seguem a historia da ditadura relatando sobre a campanha das Diretas
J4, que teve inicio com uma Emenda do Deputado Federal do PMDB de Goias, Dante de
Oliveira. Ele transformava em pleito direto as elei¢Ges indiretas de 1985. Varias mobilizaces
aconteciam em todo pais e colocavam a populacdo mais a par da intervencdo politica.

Ocorrida a derrota das diretas, a oposi¢do se concentrou no Colégio Eleitoral que
elegeu em 15 de janeiro de 1985, Tancredo Neves como Presidente do Brasil e José Sarney
como vice-presidente. Tancredo, porém, morre antes de assumir o cargo, fazendo com que seu
vice José Sarney ocupasse este posto. O novo presidente fica responsavel por dar inicio a uma
nova etapa da vida brasileira, a Nova Republica, enfrentando o desafio da redemocratizagdo e
grandes problemas sociais e econdmicos. Em 1988, foi aprovada uma nova constituigdo para
o0 Brasil. A Constituicdo de 1988 apagou os rastros da ditadura militar e estabeleceu principios

democréticos no pais.
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2 CINEMA E HISTORIA

As interferéncias entre cinema e histdria sdo maltiplas. Em Cinema e Histéria
(1992), Marc Ferro fala a respeito da confluéncia da histéria compreendida como relag¢do do
nosso tempo e como explicacdo do devir das sociedades.

Além do o6bvio papel de uma historia do cinema, o livro também coloca dois
outros aspectos como eixo da interrogacao da relacdo entre o cinema e a historia: a leitura
historica do filme e a leitura cinematografica da historia. Segundo Ferro(1992), esta traz ao
historiador o problema da sua prépria leitura do passado e é vista como uma leitura do filme,
no qual a historia € lida pelo cinema. Aquela permite atingir zonas nédo visiveis do passado das
sociedades atraves do cinema e destaca a leitura do filme através da histéria, na dire¢do do
tempo em que foi produzido.

O artigo A utilizacdo da linguagem cinematogréafica no ensino de Historia, de
Célia Maria David, Melissa Carolina Marques Silva e Paula Vanessa Moscardini de Oliveira,
publicado em 2002, esclarece as idéias de Ferro ao reforgar que as ligagdes entre o cinema e a
histéria podem ser analisadas de trés formas: histéria do cinema, histéria no cinema e cinema
na historia. A primeira ocupa-se da historiografia do cinema, ou seja, a histdria do cinema
como disciplina, uma maneira de contar a historia do cinema. A segunda trata de como ¢ feita
a utilizacdo dos recursos cinematograficos para contar fatos da nossa historia, uma maneira de
representar nosso passado, como documento (leitura cinematogréfica da histéria). O terceiro
tem a ver com o papel do cinema na histéria e contetdo sdcio-cultural e politico existente e
repassado pela imagem (leitura historica do filme).

Para atender e facilitar os caminhos destacados por este trabalho na relagéo entre
cinema e histdria, este capitulo se estrutura sobre as trés diretrizes propostas acima por Ferro

(1992) — distintas, porém interdependentes entre si. Na primeira, falaremos acerca da historia
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do cinema, com énfase nas idéias de Costa (1995) e Panofsky (1994); na segunda, historia no
cinema, segue-se discussdo de Benjamin (1994) e o ja citado Ferro, acerca da adaptacdo da
historia ao cinema, com énfase ao cinema ficcional historico e, em especial, a partir de Xavier
(2003), Avellar (2003) aquela adaptagdo derivada das inter-relagbes do cinema com a
literatura. Por fim, cinema na historia, com as consideracGes de Starling Carlos (2007) acerca
do contetdo sécio-cultural existente na imagem, ou seja, em uma possivel leitura do periodo

militar a partir da Gtica atual do periodo da Retomada do cinema nacional.

2.1 Histéria do cinema

Flavia Cesarino Costa em O Primeiro Cinema (1995) traz uma analise a respeito da
histéria do cinema, procurando compreender muito mais do que apenas pesquisas e
investimentos na area industrial, mas também um universo de manifesta¢@es culturais. A
autora cita, em sua obra, varios nomes conceituados que discutem essa histdria, como o
caso de Leo Sauvage, André Bazin, Jean Comolli, entre outros.

O Primeiro Cinema (1995) busca mostrar aos leitores que o cinema, em termos de
histdria, peca, na maioria das vezes, por ser escrita por grupos com interesses particulares que
acabam sempre beneficiando e privilegiando seus inventores.

O cinema, de acordo com Costa (1995), tem vontade de mexer com o imaginario
das pessoas. Varios textos a respeito do assunto sempre se desacertam quando € preciso
estabelecer sua data de nascimento, e muitos dos autores acabam privilegiando técnicas que
podem ser datadas cronologicamente, enquanto outras formas de arte, como a projecao de sombras
na criagdo de mundos virtuais, acabam se perdendo.

Hoje, de acordo com a autora, 0s cineastas dedicam-se ao estudo da cultura pré-

historica, e é possivel chegar a conclusao de que nossos antepassados iam as cavernas para
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fazer e assistir a sessdes de cinema. Isso porque, a medida que o homem se movimentava em
frente aos desenhos feitos na parede das mesmas, a luz de sua ténue lanterna era capaz de iluminar
e escurecer objetos, fazendo com que estes ganhassem movimento. "O que eu estou tentando
demonstrar € que os artistas do Paleolitico tinham os instrumentos de pintor, mas os olhos e a
mente do cineasta. Nas entranhas da terra, eles construiam imagens que parecem se mover"
(Watchel”, 1993: p. 140 apud Costa, 1995 p. XI11). A autora deixa claro que qualquer data que
possa ser eleita como a inauguracdo do cinema sera sempre arbitraria, pois sempre se desejou
saber sua data de nascimento.

E se parece dificil dizer quando realmente foi seu nascimento, Costa (1995) diz
que mais dificil é fazer a reconstrucdo de sua historia, pois, nos primordios, o cinema era feito
através de outras modalidades de espetaculos, como circo e carnaval, por exemplo. Essas
modalidades eram descritas como um mundo extra-oficial, capaz de provocar risos e sensagoes
diferentes daquelas que o individuo esta acostumado no mundo real em que vive.

O livro da autora descreve a analise do movimento do primeiro cinema,
desmistificando e revendo suas categorias, e apresentando-o como resultado de uma cultura
que normalmente é desprezada pela cultura industrial.

Erwin Panofsky (1994) fala a respeito da arte e, principalmente, da arte que
proporcionou a origem do filme. Ele relata que a base primordial da apreciacdo de filmes néo
é o interesse por um objetivo exclusivo, mas sim, como também sugere Costa (1995), o prazer
de ver coisas se movimentando. O autor (1994) procura deixar claro que os filmes
restabelecem um contato dindmico entre a producédo artistica e 0 consumo da arte e faz um
levantamento da evolugé@o que 0 mesmo sofreu com o passar dos anos.

Nos primeiros filmes, as obras estaciondrias animadas eram quadros, tanto

pinturas quanto cartbes postais, completados pelas histérias em quadrinhos e temas de

" WATCHEL, Edward. The First Picture Show: Cinematic Aspects of the Cave Art. Leonardo, San Francisco,
vol. 26, n. 2, 1993.
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cangdes populares, revistas vagabundas e novelas baratas. Assim, os caminhos para a
verdadeira evolucdo do cinema estavam abertos. Mesmo sem fugir do padrédo da arte
folcldrica, existente no filme primitivo, essa evolucéo vinha crescendo dentro dos limites de
suas proprias possibilidades. Ele ainda mostra a diferenca existente entre o teatro e a
realizacdo de um filme, como o espectador se comporta diante de cada um deles, e como 0s
atores representam em cada ocasido. Outra diferenca apresentada no texto a respeito do filme
em relacdo ao teatro seria a capacidade que o filme tem de transmitir experiéncias
psicoldgicas, projetando diretamente o seu conteldo na tela, trocando o olho do observador
pela consciéncia do personagem. Um escritor teatral, de acordo com Panofsky (1994), escreve
pensando que seu texto é uma joia imperecivel no templo dos tesouros da civilizagdo, com
variagGes em uma obra que é constante. J& num roteiro de filme, o autor ja escreve com outra
intengdo e para um produtor, diretor e elenco que irdo modifica-lo.

Os progressos mais sensiveis foram efetuados nos campos da direcdo,
iluminagdo, trabalho de camera, corte e correcdo dos protagonistas. Mas
enquanto na maioria desses a evolugcdo se processava ininterrupta, o
desenvolvimento da interpretacdo sofreu uma interrupcao repentina com a
invencdo do cinema falado. (PANOFSKY, 2000, pg.357)

Panofsky lembra que o espectador ocupa um lugar fixo, mas ndo apenas
fisicamente e nem como objeto de experiéncia estética, mas estd em movimento permanente
quando os olhos se identificam com as lentes de uma cdmera que muda sempre. No filme, o
proprio espaco se move, e N80 apenas 0S COrpos, e esse movimento surge quando aparece a
locomocdo e localizacdo controlada da camera. O autor (1994) ainda faz uma comparacao que
relaciona o filme, quanto a seu grau de permanéncia, a um equivalente quadro moderno de
uma catedral medieval: 0 cinema organiza tanto coisas materiais, quanto pessoas e ndo pode
ser considerado um meio neutro, tornando-se fantastico ou carregado de simbologia.

A diferenca existente entre o cinema falado e o mudo traz a transformagdo do som

musical em fala articulada. No cinema mudo houve o desenvolvimento de um estilo Unico e
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proprio, adaptado as condi¢cdes do meio. E cada vez que se adaptava, tornava-se mais
habilidoso e teria mais possibilidade de aperfeicoamento.

Panofsky (1994) relata também a respeito do éxito do texto de um filme, que
depende nédo apenas de sua qualidade como peca literaria, como até mais do que seu grau de
integracdo com os acontecimentos na tela. Para ele, é facil notar que bons textos de filmes néo
séo necessariamente uma boa leitura como livro, diferentemente do teatro. A intersegéo entre
cinema e literatura, um dos pontos de andlise deste projeto, sera precisamente o tema do item
seguinte. Antes, porém, de considerar a adaptacdo da literatura ao cinema, cabe especificar

questBes pertinentes a adaptacdo da histdria ao cinema — e vice-versa.

2.2 Histdria (e literatura) no cinema: adaptacoes, versdes e ficcdes

2.2.1 A Historia no Cinema

Walter Benjamim (1994), em A Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade
Técnica, afirma que as belas artes foram instituidas em um tempo bem distinto do que o que
vivemos atualmente, e as mudancas que foram atribuidas aos instrumentos utilizados para a
realizacdo das artes fizeram com que houvesse uma transformacdo na industria do belo. O
texto relata que a arte sempre pode ser reproduzida: o que ja foi feito uma vez, outros homens
podem fazer posteriormente, porém essas mesmas reproducdes podem causar profundas
modificagcdes nas obras passadas e impor novas formas de arte.

Qualquer arte, segundo o autor (1994), ao ser reproduzida, acaba perdendo o hic
et nunc (o aqui e o agora) da obra, que corresponde a sua autenticidade. Mesmo que a obra,
ao ser reproduzida ndo altere o seu conteudo proprio, acaba desvalorizando seu hic et nunc,

porque a aura da obra de arte é alterada e sua tradicdo conseqlientemente abalada.
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O filme constroi a realidade privando-se da aura da obra: enquanto no teatro ha a
representacdo do ator e ele interage com o publico, incorporando-se aquilo que esta
representando no momento, no cinema o ator interage com a camera, para o aparelho. Mesmo
com o intuito de reconstruir a historia, o cinema adapta-se ainda, a questdes mercadoldgicas,
modificando em nome dessa concessdo comercial, a aura da obra.

Para Benjamim (1994), é impossivel em uma filmagem coordenar perspectivas
sem que acontega o desenrolar da acdo. A diferenga na representacdo de um teatro e de um
cinema € bastante notoria, pois no espetaculo teatral, para que se propicie a ilusdo, é
necessario apenas um local adequado. Ja no cinema, é necessario muito além para que haja
uma montagem de sequéncias.

Outra questdo retratada na leitura é que a obra de arte pode enfatizar varios
fatores, e alguns deles podem se opor diametralmente, como o valor de um objeto como culto
e seu valor como realidade capaz de ser exposta. E o valor de exposi¢do acaba lhe dando
fungdes inteiramente novas. Assim, acaba acontecendo uma modificagdo na obra de arte,
afetando a propria natureza da arte.

Quanto a arte e comportamento dos individuos em relagdo ao espetaculo, depende
da vivéncia da massa e das experiéncias e conhecimentos que a mesma possui. As atitudes em
relacdo a obra vao sendo mudadas, o publico quer cada vez mais diversdo, e encontra isso
cada vez mais evidente no cinema, que passa a ser o seu melhor campo de experiéncia.
Walter Benjamin (1994) coloca o cinema em campo de destaque por ser 0 agente que mais
pode reproduzir técnicas. Ele é responsavel pela destruicdo da aura e por uma nova
reconstrucdo da arte tradicional.

De acordo com Ferro (1992), o cinema intervém primeiramente como agente da
historia, surgindo com a funcdo primeira de instrumento de progresso cientifico, e até hoje

conserva esta funcdo. Ressalta ele que, quando o cinema se tornou uma arte, seus precursores
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passaram a intervir na historia com filmes, documentarios ou de ficcdo de maneira
representativa.

Segundo ele (1992), desde que os chefes e autoridades de uma sociedade
compreenderam a fungdo que o cinema poderia desempenhar, tentaram domina-lo e colocé-lo
a seu servico, tornando-o submisso - porém, o cinema continua permanecendo autbnomo.

Ferro também relata sobre uma nova etapa vivida pelo cinema quando houve a
multiplicagdo das cameras super 8% ele tornou-se mais ativo e agente de uma tomada de
consciéncia social, a qual se via ndo apenas como um objeto a mais a ser analisado. A partir
de entéo, a sociedade pode encarregar-se de si mesma.

Mas, segundo Ferro (1992), a avaliacdo de todas as acdes realizadas pelo cinema é
uma tarefa dificil, porém é possivel observar alguns efeitos. A intervengdo do cinema na
sociedade ¢ feita através de certo numero de modos de acédo, e estes modos sdo responsaveis
por tornar o filme eficaz. Essa capacidade, esta ligada a sociedade que produz o filme e aquela
que o recebe, que o recepciona.

Além das dificuldades enfrentadas em termos cinematogréaficos, existem certos
numeros de modos de expressdo que ndo sao uma transcri¢do da escrita literaria, mas possuem
sua especificidade: Ferro (1992) relata que seria ilusorio acreditar que a pratica da linguagem
do cinema é inocente. Um deslocamento de espaco, um procedimento que seja usado para
exprimir duracdo, pode, mesmo que ndo seja a intencdo do autor, expressar zonas tanto
ideoldgicas quanto sociais. Desse modo, o autor afirma que a utilizagdo desses modos de
escrita sdo armas que saem da sociedade que produz o filme a sociedade que o recebe.

No primeiro capitulo do livro é colocado que o filme produz rivalidades, conflitos

e lutas de influéncia. Esses conflitos afrontam tanto o artista quanto o Estado, o produtor e 0

8 0 formato Super-8, surgido nos anos 60, proporcionou aos “amadores” a possibilidade de filmarem sem
grandes meios ou custos. O Super-8 trouxe algumas inovagdes de importancia: em resolugdo, por exemplo,
alterou a dimenséo e posicdo das perfuracdes, conseguindo-se assim um aumento de 50% na imagem impressa.
O super-8 manteve-se em constante desenvolvimento até cerca de metade dos anos 80, quando o video se impds.
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distribuidor, o autor e o realizador. Como todo produto cultural, todo filme tem uma histdria
que é historia.

Todo filme tem uma histéria que é histdria, com sua rede de relacdes
pessoais, seu estatuto dos objetos e dos homens, onde privilégios e trabalhos
pesados, hierarquias e honras encontram-se regulamentados, os lucros da
gléria e os do dinheiro sdo aqui regulamentados. (FERRO, 1992, p. 17).

O filme, segundo o autor, deve ser analisado ndo apenas através de sociedades
diferentes, mas também dentro de uma mesma cultura, pois o contetdo de significacdo pode
ser lido ou entendido de maneira inversa em dois momentos de sua historia. Essa mudanga de
sentido pode ser apenas ao nivel de uma das substancias do filme.

David, Silva e Oliveira (2002) afirmam que a linguagem cinematografica é um
instrumento muito habil para o ensino da Historia, pois ela consegue fazer com que o
telespectador compreenda, através da comunicacdo imagem-som, o que realmente a histdria
do filme quer dizer. Deixam claro neste artigo o papel de grande importéncia e influéncia que
0 cinema tem exercido em nossa cultura, principalmente devido a facilidade tanto das salas de
cinema, quanto também pelo acesso a fitas de video. Nesse aspecto, as autoras trabalham com
uma passagem do livro Cinema e educagdo; orientacdo pedagogica e cultural dos videos, no
qual Azzi Riolando® (1996), ressalta o papel do video para quem quer aprofundar e avaliar,
de maneira mais satisfatdria, o filme: “é muito Util para a critica, que pode ver o filme mais de uma
vez, evitando erros de avaliacdo. O video é como se fosse uma mariola particular, em que vocé pode
parar, voltar, ver novamente. O video transforma o filme em um livro” (RIOLANDO, 1996, p. 5).

Para os autores David, Silva e Oliveira (2002), no que tange a classificacdo dos
filmes em histdria, ela se torna bem diversificada, podendo incluir documentarios das mais
diversas matizes (como jornalisticos e antropoldgicos, perfis biograficos) e ficgdes (como
ficcBes histdricas do tipo biografias e filmes de época), além de adaptacdes teatrais e literarias

- esta tema do item seguinte.

® RIOLANDO, Azzi. Cinema e educacdo; orientacdo pedagdgica e cultural dos videos. Sdo Paulo: Paulinas,
1996.
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2.2.2 A Literatura no Cinema

Conforme visto acima, o cinema, além de “adaptar” fatos histéricos e, com isso,
constituir-se em importante documento histérico - ndo importando se ficcional ou
documentério - muitas vezes recorre a adaptacGes de livros e romances — 0s quais também,
quase sempre, funcionam igualmente como documentos historicos. Literatura, Cinema e
Televisdo (2003) retne uma série de ensaios a respeito da ligacdo entre as obras literarias, o
cinema e até mesmo pecas teatrais.

O ensaio Literatura e cinema, didlogo e recriacdo: o caso de Vidas Secas (2003),
escrito por Randal Johnson, trabalha as relagdes entre literatura e cinema. Essas relagdes sdo
maltiplas e completamente caracterizadas por uma forte intertextualidade. Vérios filmes
contém, dialogicamente, citacGes ou referéncias literarias, sejam breves ou extensas,
implicitas ou explicitas.

Essas referéncias ou alusdes filmicas a literatura, de acordo com o ensaio, podem
ser orais, visuais ou até escritas. Também € necessario discutir uma série de questBes
envolvendo os roteiros. O cinema tem um grande impacto sobre a literatura, em termos
conceituais, estilisticos ou tematicos e suas variagdes de possibilidades de inter-
relacionamento sdo praticamente infinitas.

De acordo com o critico José Carlos Avellar®(1994), no ensaio Literatura e
cinema, didlogo e recriacdo: o caso de Vidas Secas, ha uma hierarquia que quase nunca
percebemos entre as formas de expressdo que existem entre os livros e 0 cinema. E essa
hierarquia torna plausivel examinarmos uma possivel fidelidade de tradugdo: uma perfeita
obediéncia aos fatos narrados ou uma invencao de soluc@es visiveis equivalentes aos recursos

estilisticos do texto. O autor (1994) deixa claro que, o que tem levado o cinema a literatura

19 AVELLAR, José Carlos. O Chao da Palavra: cinema e literatura no Brasil. Sdo Paulo: Camara Brasileira do
Livro, 1994.
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ndo é a impressdao de que € possivel apanhar uma certa coisa que estd num livro e inseri-la
num filme, mas, ao contrario, uma quase certeza de que tal operagdo é impossivel.

A hierarquizagdo normativa é um problema que rodeia o cinema e a literatura, no
que diz respeito ao que pode ser considerado original e o que € derivado. A fidelidade na
adaptacdo cinematogréafica a obra literaria € sempre colocada em destaque. Essa insisténcia
resulta em acBes que valorizam a obra literaria sobre a adaptacdo, mas sem uma reflexdo
profunda.

José Carlos (1994) relata que, por varias vezes, quando uma obra literaria é
retratada e transferida para uma tela de cinema, elementos como a riqueza da narragdo de
certos dialogos nos tons de descricdo ou no universo significante, que ndo podem ser
transmitidos na camera, acabam sendo ignorados.

Ele deixa claro que os filmes, por mais que tentem, ndo conseguem ser totalmente
fiéis as obras-modelo. O ensaio coloca esse fato como um falso problema, pois ndo é um
problema para quem n&o conhece a obra original. N&o pode ser considerado um problema
quando se trata de uma obra literaria pouco conhecida e valorizada.

A fidelidade da obra literaria no cinema nada mais € do que a expectativa criada
pelo proprio espectador, baseada na sua propria leitura do texto original literario. Isso também
resulta em outro falso problema, pois deixa de lado as diferengas essenciais entre os dois
meios e a dindmica dos campos de producdo cultural nos quais estdo inseridos. O critico
(1994), também ressalta neste ensaio que, em uma obra literaria, o autor tem a sua disposicao
a linguagem verbal e uma grande riqueza metaférica e figurativa, enquanto no cinema, o
cineasta pode lidar com imagens visuais, a linguagem verbal oral, sons ndo verbais, muasica e
a propria lingua escrita. Todos usados das mais diversas formas.

Tanto o cinema, quanto a literatura, sente dificuldade em fazer determinadas

coisas para expressar ao leitor ou espectador a mensagem que quer passar. Nem o cinema nem
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a literatura conseguem fazer, os dois, a mesma coisa.

No filme, o critico (1994) cita como exemplo a combinagdo que pode ser feita
entre cores, musica e sons para estabelecer um universo propicio para a historia contada. O
filme e a literatura sdo dois campos diferentes de producgédo cultural, embora estejam, de
alguma forma, ligados em algum nivel.

O ensaio mostra que qualquer obra, seja cinematogréfica ou literéria, deve ter sua
fidelidade vista sobre o aspecto de producéo cultural ao qual pertence, e ndo pode ser julgado
por aspectos relacionados a outros tipos de cultura, e principalmente mostra que, quando ha
uma passagem de uma obra literaria para o cinema, € necessario pensar que existe uma
adaptacéo.

O autor (1994) usa como exemplo o filme Vidas Secas, que é considerado uma
obra prima do cinema nacional e pode ser visto como uma adaptacdo fiel do romance de
Graciliano Ramos, mesmo modificando alguns elementos na obra literaria. A obra
cinematogréfica reine a vida dos personagens literarios, bem como o espago politico,
econdmico e cultural do nordeste brasileiro.

Ele também coloca que os diferentes niveis de hierarquia de poder também
correspondem a diferentes formas de producéo cultural, como, por exemplo, é representada a
cultura da elite através das licdes de violino classico dadas a filha do fazendeiro. Outra forma
de representar a hierarquia do poder através da cultura € o som do carro de boi, que é uma
estrutura agressiva, lembrando a seca na regido.

No que diz respeito ao ponto de vista e a questdo do imaginario, o filme Vidas
Secas consegue ser bastante fiel. A historia é toda contada na terceira pessoa e se modula a
uma representacdo mais ou menos direta dos pensamentos e sentimentos do personagem. E
também caracterizado por uma empatia imaginativa projetada nos personagens, ndo se

limitando estritamente a sua consciéncia, mas transcendendo-a. Os personagens sdo todos
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subjetivados pelo filme e a cAmera também é responsavel por essa subjetivacao. Por exemplo:
se 0 menino resolve inclinar a cabeca, a camera deve também ser inclinada.

Ao fazer um julgamento entre o filme e a obra, o critico relata que é necessario
levar em consideracao o tempo no qual foram produzidos. Existem algumas diferencas entre o
autor da obra e o diretor do cinema na maneira de passar a histéria ao espectador, mas
normalmente eles compartilham da mesma perspectiva politica.

No Ensaio Do Texto ao Filme: a Trama, a Cena e a Constru¢do do Olhar no
Cinema (2003) o critico Ismail Xavier mostra que o filme e sua adaptacdo a obra tendem a
concentrar-se no problema da interpretacdo feita pelo cineasta em sua transposicéo do livro. E
necessario saber até onde o filme € fiel ou ndo ao texto original. Para saber e julgar o trabalho
realizado pelos cineastas em relacdo a compatibilidade ou ndo de sua versao com a literatura,
€ necessario que haja uma interpretacdo do cineasta.

Para Xavier (2003), a adaptacdo literaria possui varias dimens@es para discussao.
Quando ha uma transposicdo da literatura para a linguagem audiovisual, pode-se ter uma
discussdo quanto ao seu aspecto ético, no qual as diferencas entre a linguagem escrita e
audiovisual sdo muitas. A primeira diferenca é que na linguagem audiovisual toda informacao
deve ser audivel e visivel. Roteiristas devem escrever aquilo que é possivel de se ver. Por isso
alguns textos sdo muito mais faceis de serem adaptados do que outros. A segunda diz respeito
a natureza dessas linguagens. Todos nos, quando leitores, precisamos de um conhecimento
prévio da realidade para imaginar determinada cena. No cinema, 0s cineastas e roteiristas
devem realizar parte deste trabalho. S&o situagdes que podem ser adiadas pelo autor do livro,
mas que precisam ser tomadas pelo cineasta para dar vida a obra como filme. Assim, as
informacdes no cinema e na literatura sdo inteiramente diferentes, pois quando criamos
imagens em nossas mentes quando lemos determinada obra, criamos sem os limites da

realidade. J& o cineasta se vale de custos de producdo e de outros limites impostos. Um
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terceiro aspecto relaciona-se ao fato do cinema ser uma forma de expressao em que o tempo
de apreensdo das informacdes é definido pelo autor, porque, na literatura cada um estabelece
seu proprio ritmo.

Antigamente, de acordo com Xavier (2003), era comum uma rigidez de postura
por parte dos apaixonados pelo escritor cuja obra era filmada. Os filmes procuravam ser
bastante fiéis as obras originais. Porém, nas Ultimas décadas, isso acabou deixando de ser tdo
rigido, pois a cultura sofre deslocamentos que séo inevitaveis, e a midia torna possivel ao
cineasta a livre interpretacdo da obra, fazendo com que a fidelidade acabe ndo sendo tdo
comum. E assim, através dessa interpretacdo mais livre, é possivel inventar determinados
efeitos, entender certas passagens de forma diferente e mudar a hierarquia de valores colocada
pelo autor do romance, fazendo com que a fidelidade deixe de ser o critério maior de juizo
critico, e o filme passa a ser uma nova experiéncia.

Xavier (2003), durante o ensaio, também trata a respeito da distancia existente no
tempo do livro e no tempo do filme. De acordo com ele, os seus autores e diretores ndo tém a
mesma percepcao, perspectiva e sensibilidade, fazendo com que haja uma integracdo ndo so6
com o texto original, mas com seu préprio contexto, ou seja, a obra acaba sendo alterada.

O lema, de acordo com Ismail (2003), deve ser: “ao cineasta o0 que é do cineasta,
ao escritor o que é do escritor”. Quando uma obra é adaptada, é necessario ver aquilo que o
cineasta usou como recurso (seja luz, som, ambientacdo ou musica, entre outros) para tentar
dar um ar e ritmo que traduza o que foi realizado dentro da literatura através da palavra.
Quando um filme é considerado como uma traducdo fiel e equivalente a obra literaria, ele é
posto como bem sucedido.

Xavier (2003) aponta que diante de um discurso narrativo, pode falar tanto em
fabulas quanto em trama. Quando nos referimos a fabula, estamos falando a respeito de uma

historia contada, de personagens e uma sequéncia de acontecimentos ocorridos em um certo
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tempo e em determinado local. A trama, por sua vez, tem referéncia a maneira como a histéria
e 0s personagens aparecem ao leitor ou espectador. De acordo com o critico, uma Unica fabula
pode conter varias tramas.

O ensaio mostra que o filme e o texto oferecem uma trama, a partir da qual serd
possivel a deducdo da fabula. O filme pode tanto estar atento a fabula, tratando de traméa-la, e
assim mudar o sentido e interpretacdo dos acontecimentos, quanto também pode reproduzir
com fidelidade a trama de um livro.

Durante 0 ensaio, o critico apresenta as formas de narrar uma histéria. De acordo
com ele, ela pode ser feita de maneira sumaria ou através da cena. Quando é sumaria,
(freqliente nos romances), o tempo é contraido, e o interessante é apenas o fato acontecido
sem maiores detalhamentos; ja na cena, ha uma maior preocupacdo com o detalhamento de
uma certa situacdo, levando em consideracdo uma unidade de espago e a continuidade de
tempo. Xavier (2003) ainda trabalha sobre a distingcdo entre a maneira suméria e a cena, em
outra oposicao entre 0s modos épico e dramético da representacao.

A oposicdo entre 0 modo épico da representacdo (a figura do narrador se pde
claramente entre nds e os acontecimentos como mediador cuja voz nos
resume o ocorrido) e 0 modo dramético (somos colocados diante da cena,
aparentemente sem mediac@es). (XAVIER, 2003 pg. 73)

Além das oposicdes colocadas acima, Xavier (2003) também relata que é comum
em qualquer discurso narrativo distinguir entre o que se representa explicitamente e o que €
apenas sugerido. A questdo de representar ou nao representar assume feicdo diferente
conforme consideramos a narracdo, seja de forma sumaria ou cena. Sempre serd mais
aceitavel aquilo que é mais generalizado, sem detalhes, daquilo que esta sujeito aos tabus de
carater moral e que afeta o corpo. A cena esta sujeita a uma especificacdo maior de
pormenores (violéncia e sexo, por exemplo, ndo podem ser tdo explicitos em uma cena de
teatro ou filme, mas podem ser aplicadas ao texto escrito).A cdmera e a montagem definem a

multiplicidade das distancias e dos angulos na composi¢éo da cena.
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A seguir destacaremos como, em dado periodo recente da historiografia
cinematogréfica nacional, muitas producdes optaram pela releitura historica e, nela, a énfase
em releituras do periodo militar (1964-1985) — algumas delas propiciadas pela adaptagdo de

livros que discutiam o periodo.

2.3 O Cinema na Historia: a Retomada e a releitura do periodo militar (1964-1985)

A histdéria do cinema contemporaneo brasileiro teve um momento de crise,
iniciado com a ascensdo em 1990 de Fernando Collor de Mello a Presidéncia da Republica,
estendendo-se até 1992. Ele autorizou, a partir de diversas medidas provisorias, a extin¢ao de
leis de incentivos culturais e Orgdos culturais, como a Empresa Brasileira de Filmes
(Embrafilme), o Conselho Nacional de Cinema (Concine) e a Fundacdo do Cinema Brasileiro
(FCB). Durante dois anos o Brasil teve a sua producdo cinematografica praticamente
estagnada.

A producéo foi Retomada — e dai 0 nome a este periodo do cinema brasileiro — por
volta de 1995, quando teve inicio a operacdo de dois mecanismos de incentivo a cultura: a Lei
Rouanet e Lei do Audio Visual'* , gerando novas possibilidades que a produgdo
cinematogréfica antes ndo possuia. Tem-se ai, como marco inicial, o filme Carlota Joaquina,
de 1994, de Carla Camurati. Esta nova forma de fazer cinema desenha um perfil do cineasta
brasileiro como alguém que corre os riscos da profissdo, ao contrario do falso estereétipo
gerado pela era Embrafilme do negociante inescrupuloso que enriquece com o dinheiro
publico e faz filmes de que ninguém gosta.

As novas produgdes trazem marcas do passado, mas amadurecem a arte de fazer

cinema. A construcdo da realidade brasileira consegue espaco e visibilidade junto ao publico

1 | ei de investimento na producdo e co-producdo de obras cinematograficas / audiovisuais e infra-estrutura de
producéo e exibicao.
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telespectador. A partir dai, nascem grandes obras de varias linhas diferentes, como as
representantes das mazelas sociais, filmes preocupados em relatar a realidade social da nagéo,
como Cidade de Deus (2002), que tem sua historia dividida em trés tempos, possui
personagens carismaticos e desenvolve pontos favoraveis como a questdo da selecdo dos
individuos que ndo sao atores profissionais e que interpretam nas filmagens, tornando o filme
ainda mais real.

Outro exemplo de obra ligado a linha de mazelas sociais é Carandiru (2003),
filme lancado apds o Cidade de Deus (2002), que retrata a realidade vivida pelos presidiarios
da maior cadeia da América Latina, relatando ser um sistema corrupto e superlotado. O filme
é uma adaptacdo do livro escrito pelo médico que vivia diariamente junto aos presos, dando
aos mesmos a oportunidade de relatar suas histérias, com uma linguagem verossimil e
dindmica.

Sao langcados também filmes adaptados de programas televisivos, como Os
normais (2003) e Casseta e Planeta (2003), filmes de época, e filmes, como o projeto
pretende analisar, produzidos com o intuito de reconstruir o periodo da ditadura pelo cinema
nacional — em especial, no caso, filmes produzidos no referido periodo da Retomada.

Nesse aspecto, 0 contexto historico e socio-cultural, conforme sugerido por Ferro
e, No caso, associado ao periodo referente ao regime militar que nos é revelado pelos filmes
da Retomada, pode ser agrupado, segundo o jornalista e critico Cassio Starling Carlos (2007),
em trés tipologias distintas: I) filmes que tém o regime militar apenas como ambiente de pano
de fundo histérico; Il) filmes que se baseiam em historias reais do periodo e, por fim, IlI)
filmes que quebram o excesso de fidelidade e procuram mostrar o periodo militar através do
exercicio subjetivo dos personagens.

No primeiro tipo, Starling Carlos (2007) aponta que o efeito de veracidade

histrica € apenas um dado “colateral” da narrativa que esta sendo apresentada e, como



35

exemplo, poderiamos citar filmes como Dois Filhos de Francisco (2005), 1972 (2006),
Garrincha — a Estrela Solitaria (2005) e Feliz Ano Velho (1987). Ele frisa que ha uma espécie
de mise-en-scéne pedagdgica sobre o0 assunto, que aqui, como ressaltado, assume contornos de
mera ilustracéo junto ao foco central dos filmes — correndo, até mesmo o risco de um excesso
de didatismo, que, muitas vezes, pode até mesmo beirar o caricatural, nessa inclusao.

No segundo tipo, Starling Carlos (2007) aponta uma preocupagdo em “contar a
historia da forma como ela aconteceu”, quase sempre estruturado sob a luta de um individuo
contra o poder opressivo e carregado de slogans e palavras de ordem da época. Poderiamos
incluir aqui como exemplos os filmes O que é isso, companheiro ? (1997), Lamarca (1994),
Zuzu Angel (2006), Batismo de Sangue (2007) e, em outra producdo — mas que se refere a
outro periodo histérico de opressdao militar — o filme Olga (2004). Todos eles, ndo por acaso,
baseiam-se em “historias reais”, biografias de atores que vivenciaram — e até morreram — no
periodo de opressdao. Mas, segundo Starling Carlos (2007), na obsessdo de contar o real, falta
exatamente um elemento mais realista: o resultado €, muitas vezes, a producdo de filmes com
conteddos mais engajados que, propriamente, politicos.

No terceiro tipo, o autor destaca que ha um desafio maior exatamente em dar
vazdo a um elemento que seja mais politico do que propriamente engajado. A tbnica dos
filmes é dada por uma ambivaléncia, um elemento de conflito entre duas forcas — néo
necessariamente entre ditadura e perseguidos politicos. Como exemplo, poderiamos incluir
aqui os filmes Dois Corregos (1999), Quase dois irméos (2005) e Cabra Cega (2005). Em
todos eles, percebe-se ainda um mea-culpa da classe média diante da instalacdo da ditadura
militar brasileira e novamente, a ambiguidade reinante entre os herois e/ou martires da luta
armada.

No caso especifico de O que é isso, Companheiro? (1997), o filme é abordado no

livro Versdes e FicgBes: o sequestro da historia (1997)que é uma reunido de varios artigos
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que relatam fatos sobre a resisténcia a ditadura no pais do periodo do Regime Militar. Sdo, ao
todo, vinte e um artigos trabalhados por autores que contam suas versoes a respeito dos fatos
ocorridos no periodo. Entre eles estdo alguns participantes do sequestro ao embaixador norte-
americano em 1969, fato que da vida a histéria apresentada pelo livro e filme O que é isso,
Companheiro?

Que Histéria é Essa? de Marcelo Ridente (1997) faz um resumo a respeito do
sequestro do embaixador como a questdo principal trabalhada no filme. De acordo com ele, 0s
produtores do filme ndo pretenderam reconstruir a historia de maneira fiel. O problema é que
o filme trabalha com fatos e personagens reais e com um periodo muito desconhecido. O que
é isso, Companheiro?(1997) trata de um assunto que parece ignorado. O autor, em seu artigo,
ainda faz uma comparacdo de O que é isso, Companheiro?(1997) com obras norte-
americanas, em relacdo aos personagens apresentados e as caracteristicas psicologicas dos
mesmos que tém a ver com os personagens de filmes norte-americanos.

Ora, a questdo € que o filme, mesmo enquanto ficcdo, independente de sua
correspondéncia com os fatos histéricos, contém varios clichés usuais no
cinema norte americano: um velho sabio (...); um supermocinho idealista e
ingénuo (...); um supervildo (RIDENTE, 1997, p. 28).

Helena Salem, em artigo publicado em O Estado de S&o Paulo (18/04/1997),
deixa claro que O que € isso, Companheiro?(1997) ficou em débito com a verdade histérica.
Segundo Helena, aqueles que tiveram a oportunidade de viver de perto a luta politica que
desencadeia o acontecimento que da origem ao filme, entende que O que é isso,
Companheiro? (1997) é bastante polémico.

No filme, Fernando/Paulo, interpretado pelo ator Pedro Cardoso, é considerado
um herdi, por ter planejado o sequiestro e por ter escrito o manifesto que pedia a libertacdo de
quinze presos politicos em troca da vida do embaixador dos EUA. Porém, na realidade dos
fatos como aconteceram na histdria do pais, o militante sé soube do sequestro dias antes do

acontecimento, e a carta, na verdade, fora escrita pelo hoje jornalista e ministro do governo
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Lula, Franklin Martins.

Helena (1997) argumenta que, mesmo sendo uma ficcdo, uma representacdo
ficcional da realidade, por ter datas, local e nomes reais, deveria, a0 menos, ter um
compromisso com o espirito do que, de fato, ocorreu.

Em outro artigo, também publicado por Helena Salem, no dia 1°/05/97, no jornal
O Estado de Séo Paulo, ela cita Vera Silva Magalhdes, membro da direcdo de Frente de
Trabalho Armado da Dissidéncia Comunista, transformado posteriormente em MR-8. Vera
fez o lancamento para a acdo do sequestro, porém, ndo permaneceu na casa, como relata o
filme O que é isso, Companheiro?(1997). Vera, no longa, é fonte de inspiracdo para a
composi¢cdo do personagem interpretado tanto por Claudia Abreu, quanto por Fernanda
Torres.

Outro fato que é apresentado no filme é Reneé ter dormido com o chefe de
seguranga do embaixador para conseguir as informagfes necessarias para a elaboracdo do
sequestro. Na verdade, segundo Vera, ndo houve nada disso. “Nunca tive relacdo com
nenhum seguranga. Era muito facil se aproximar, fazer perguntas. Ele mesmo gostava de

contar para se mostrar” (Magalh&es apud Salen, 1997).
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3. ANALISE DOS FILMES

Para proceder a etapa de analise deste trabalho, vamos estrutura-la a partir das
consideracdes produzidas nos capitulos anteriores. Assim, do capitulo 1, sera destacado para a
analise o chamado momento de endurecimento do regime militar brasileiro (1964-1985), que
teria inicio no ano de 1968 e permaneceria por dez anos, até meados do governo Geisel
(1978). Deste periodo, foram estudados quatro filmes ficcionais retirados do periodo da
Retomada, os quais, por sua vez, também buscaram seguir alguns dos preceitos examinados
no capitulo 2.

- O filme O que é isso, Companheiro? (1997) serd objeto de analise deste trabalho,
dentre outras razdes porque relata exatamente o seqliestro do embaixador dos Estados
Unidos, Charles Elbrick, por parte do MR-8. Apds a libertagdo do embaixador em troca
de quinze presos politicos, em 18 de setembro de 1968, o governo endureceu ainda
mais e decretou a Lei de Seguranca Nacional, com pena de morte em casos de
ocorréncia de "guerra psicoldgica adversa, ou revolucionaria, ou subversiva". Também
sera interessante avaliar as questdes relacionadas aqui, ndo s6 a adaptacdo historica,
mas também literaria, ja que o filme se baseia no livro homdnimo de Fernando Gabeira.

- No ano de 1971 acontece um dos “desaparecimentos” politicos do regime: o do ex-
deputado federal Rubens Paiva, pai de Marcelo Rubens Paiva, pela ditadura militar.
Este fato € um dos acontecimentos do filme “Feliz Ano Velho” (1987), que também é
objeto de andlise deste trabalho. E, pelas mesmas razGes do anterior, cabe incluir aqui
também consideragdes acerca da adaptacao literaria.

- No mesmo ano, 1971, outro famoso “desaparecimento” ocorre: 0 do estudante Stuart
Angel. Ap6s o ocorrido, comeca a batalha de sua mae, Zuzu Angel, para encontréa-lo. E

pertinente lembrar que tanto Rubens Paiva (Feliz Ano Velho, 1987) quanto Stuart
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Angel (Zuzu Angel, 2006), foram torturados e mortos sob o comando do mesmo
brigadeiro, Jodo Paulo Penido Burnier. A questdo é tratada no filme de Sérgio Rezende,
que leva o nome da estilista.

- Também em Zuzu Angel (2006) percebe-se a luta de jovens militantes que vivem o
sonho do projeto revolucionario, topico tratado em outro filme que busca traduzir a
mesma época com maior énfase sob a 6tica da guerrilha: Cabra Cega (2005).

E importante frisar aqui que, além de uma divisdo igualitaria entre filmes
adaptados de obras literarias e ndo-adaptados (dois para cada categoria), a escolha dos quatro
filmes aqui apresentados tambeém considera a divisdo estabelecida por Starling Carlos (2007)
e traz, pelo menos, um representante de cada topico estabelecido pelo jornalista. Sendo assim
— e ainda recorrendo aos capitulos anteriores — estabelece-se aqui 0s seguintes parametros
para a analise.
| - Histdria do cinema
Il — Historia no cinema

1l — Cinema na histéria

3.1 Feliz Ano Velho (1988)

3.1.1 Historia do cinema: sucesso da pré-Retomada

Feliz Ano Velho, produzido em 1987, é dirigido por Roberto Gervitz e tem como
elenco os atores Marco Breda, Betty Gofman, Julio Levy, Carlos Loffler, Malu Mader e Eva
Wilma, entre outros. Ganhou sete Kikitos no Festival de Gramado, incluindo o de Melhor
Filme pelo Jari Popular. Segundo o caderno Almanaque, da se¢do Tabloide, do dia 18 de

junho de 1988, Feliz Ano Velho (1988), adaptacdo do best-seller de Marcelo Paiva, abria uma
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mostra competitiva de trés longas em 35mm, que entre dezesseis filmes inscritos selecionou
sete candidatos: A Dama do Cine Shangai, de Guilherme de Almeida Prado; Feliz Ano Velho;
Dede Mamata, de Rodolfo Branddo; Eternamente Pagu, de Norma Bengell; A Menina do
Lado, de Alberto Salva, Sonhos de Menina Moca, de Teresa Trautmans e Luzia Homem, de
Fabio Barreto. Também se tornou peca teatral pelo Nucleo Pessoal do Victor e sob a direcéo
de Paulo Betti.

O cinema brasileiro da década de 80 é marcado por sua oscilagdo constante, e teve
grandes variacOes entre producBes de pornochanchadas e obras-primas. Neste periodo, devido
a abertura politica conquistada, os cineastas puderam retratar temas jamais utilizados
anteriormente. Nesta época, documentérios e curtas metragens se mostravam firmes diante
das imposic¢des do governo Collor, que extinguiria a Embrafilme e reduziria drasticamente a
producéo nacional — retomada com forga a partir do ano de 1995, com Carlota Joaquina —
Princesa do Brazil, de Carla Camurati. Feliz Ano Velho (1987) é, entdo, um dos ultimos
sucessos do cinema nacional antes da época de entressafra que se seguiria a partir do ano

seguinte com a eleicdo de Collor.

3.1.2 Historia no cinema: adaptacao fiel de drama psicologico

A leitura historica de Feliz Ano Velho (1987) é, na verdade, um retrato fiel daquilo
que ocorreu nos tempos sombrios da ditadura. O filme trata da experiéncia autobiogréfica
presente em livro homénimo de Marcelo Rubens Paiva que passou a ser encenado nos teatros
e também nas telas de cinema, com direcdo de Roberto Gervitz. O filme trabalha com um fato
que ndo tem a ver diretamente com a histéria do pais: o acidente que deixa o autor do livro
(Marcelo) e também personagem principal Mario, interpretado por Marcos Breda,

tetraplégico. Porém, faz uma alusdo ao fato que realmente aconteceu durante o periodo da
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ditadura: o desaparecimento de seu pai, 0 ex-deputado Rubens Paiva, um engenheiro e
politico brasileiro. Rubens militou no movimento estudantil e iniciou sua vida politica em
1962, quando foi eleito Deputado Federal de Sdo Paulo pelo PTB. Rubens Paiva, com o
tempo, passa a descobrir desvios de cheques para a conta de alguns militares.

Apo6s o golpe militar, teve seu mandato cassado e foi exilado na lugoslavia e
Franca, porém retorna ao pais. Rubens mantinha um contato muito forte com outros exilados
e foi responséavel por fundar o Jornal de Debates e por assumir a direcdo do jornal Ultima
Hora, de Sdo Paulo. Rubens tinha ligacéo direta com Carlos Lamarca.

Em 1971, a casa de Marcelo Rubens Paiva, que ainda era menino, foi invadida por
pessoas armadas e, desde entdo, Rubens, seu pai, foi dado como desaparecido. Apds o
desaparecimento, provas relatam que Rubens sofreu tortura e, mesmo sabendo de sua morte,
seu corpo nunca foi encontrado.

Este fato, mesmo ndo sendo citado de maneira detalhada no filme, que tem como
objetivo maior contar ndo a histéria do pai, Rubens Paiva, mas de seu filho que sofrera o
acidente, Marcelo Rubens Paiva, é considerado um fato histérico que faz parte de um
momento de dura repressao e regime ditatorial do Brasil.

Sua leitura, apesar de fazer parte de uma histdria relacionada ao periodo de
repressdo, se envolve muito mais com o carater psicologico do personagem acidentado e sua
historia de vida.

Assim, Feliz Ano Velho (1987), de acordo com David Silva e Oliveira (2002),
quando trata da classificacdo ficcional de um filme, pode ser considerado uma ficcéo
historica, pois reproduz um fato histdrico realmente acontecido no periodo da ditadura.

A respeito da representacgdo histérica no cinema do filme Feliz Ano Velho (1987),
proposto a partir da leitura de Ferro (1992), é perceptivel que seu roteiro é adaptado de uma

obra anteriormente produzida. Segundo a leitura de Johnson (2003), elementos como
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imagens, sons, masica de fundo, linguagem corporal, cores fortes e luzes durante a mudanca
das cenas contribuem para a riqueza do universo significante e como uma forma de auxilio na
construcdo psicolégica do personagem principal e na melhor maneira de reproduzir o que é
proposto na obra literaria.

A trilha sonora do filme é de Luiz Henrique Xavier. H4 uma musica de fundo
usada com o intuito de reforcar que o personagem principal esta recordando fatos passados. O
diretor também deixa evidente qual era o estilo de musica do periodo. Isto pode ser percebido
com a banda que o personagem Mario cria e que toca ritmos comumente ouvidos pela
populacdo da época, como a Jovem Guarda.

Quanto a fotografia, o responsavel foi César Charlone, nascido em Montevidéu,
Uruguai, e que agora vive no Brasil. Ele se preocupa em dar um ar verossimil a obra,
retratando cendrio, carros, ruas e vestuario bastante parecidos, sendo iguais, aos utilizados no
periodo em que se passa o filme. O diretor, alias, colocou personagens que em todo tempo
utilizam as girias e expressdes tipicas da juventude. As roupas representavam a moda da
década de 1970. O visual dos personagens é caracterizado pelo uso de calgas boca de sino,
batas indianas, vestidGes, lencos, muitas cores e brilhos. Os carros da época eram o Fusca, a
Kombi, o Gordini, entre outros. Os cabelos também eram bastante parecidos com o0s
utilizados pela juventude que viveu este periodo. As mulheres com cabelos lisos soltos e de
corte reto. Os homens, com cabelos também maiores, porém encaracolados.

Para que o personagem de Mério fosse construido, foi preciso fazer um resgate ao
seu passado. A historia toma forma a partir de acontecimentos anteriores ao acidente sofrido
pelo mesmo. Diferente do que acontece em O que é isso, Companheiro? (1997), Feliz Ano
Velho (1988) se preocupa em explorar mais os conflitos existenciais vividos pelo personagem,
como o fato de reconquistar um amor antigo, superar seu proprio preconceito quanto a

deficiéncia adquirida e se aceitar como alguém que ndo poderia mais andar.
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A historia tem a presenca predominante do drama e é um relato da vida de
Marcelo Rubens Paiva. E através dele que se conta todas as suas experiéncias, por isso o filme
é feito na primeira pessoa. S&80 expressos de maneira forte e direta todos os pensamentos e
sentimentos dos personagens, podendo incluir também, como recurso, a movimentacdo da
camera, que, muitas vezes, parece imitar o caminhar dos personagens, ou 0 modo como
enxergam o mundo a sua volta.

Na leitura feita sobre Avellar (1994), existe um falso problema quando tratamos
de filmes que reproduzem obras literarias. No caso de Feliz Ano Velho (1987), o filme tenta
repassar fielmente aquilo que € proposto por Marcelo em seu livro publicado originalmente
em 1982. Porém, mesmo tendo de lidar com recursos financeiros limitados e através desses
recursos montar o cenario que mais seja coerente com aquilo que foi proposto pela literatura,
o diretor do filme conseguiu montar, de maneira clara, o universo psicolégico de Marcelo
Rubens Paiva exposto no livro. Se, como visto anteriormente, a fidelidade da obra literaria no
cinema vai depender da propria expectativa criada pelo espectador a partir de sua leitura do

texto original literario, podemos dizer que nesse caso ela foi cumprida.

3.1.3 Cinema na histéria: ditadura como efeito colateral, mas nao caricatural, da trama

Starling Carlos (2007) propde a classificacdo e divisdo dos filmes a partir da
maneira como 0s mesmos trabalham a ditadura e, a partir desta mesma classificagédo, podemos
perceber a leitura de Feliz Ano Velho (1987) se propondo a obter um discurso do passado,
com um fato realmente ocorrido, mas que esta colocado em segundo plano — ainda que o
filme n&o se enquadre, diretamente, no periodo da Retomada.

A ditadura tem relacdo direta com o desaparecimento e morte do ex-deputado

federal Rubens Paiva. A intencdo, porém, tanto de Marcelo ao escrever o livro, quanto do



44

diretor Roberto Gervitz em realizar o filme, € mostrar e focalizar todo o percurso da vida do
filho do deputado — e isso acontece de maneira direta, sem o risco da caricatura. Mesmo o
filme tendo como aval um fato historico veridico, o principal a ser mostrado é a vida do
personagem principal, ndo veiculada a ditadura, embora ela apareca, de fato, como produtora
de “efeito colateral” da histdria. O fato do desaparecimento e morte do ex-politico apenas
compde o forte drama psicolégico vivenciado pelo personagem principal, que passa a ser um
jovem questionador e um tanto “revoltado” com tudo que estd a sua volta. Destaca-se, por
exemplo, vaérias sequéncias em que o pai aparece varias vezes no filme, mesmo tendo

morrido.

3.2 O que é isso, Companheiro? (1998)

3.2.1 Historia do cinema: primeiros destaques da Retomada

O que ¢ isso, Companheiro?, produzido no ano de 1997, com roteiro de Leopoldo
Serran, sob a direcdo de Bruno Barreto, tem em seu elenco nomes como Alan Arkin,
Fernanda Torres, Pedro Cardoso, Luis Fernando Guimardes, Claudia Abreu, Nélson Dantas,
dentre outros. O longa recebeu indicacdo ao Oscar na categoria de Melhor Filme Estrangeiro.

Nas décadas de 1980 e 1990, os produtores passaram a produzir filmes épicos em
associacdo com empresarios estrangeiros. Alguns retrataram a historia de Brasil, como é o
caso do filme analisado, O que € isso, Companheiro? (1997). O filme é lancado trés anos apds
a Retomada do cinema nacional e € um grande exemplo de longa produzido ap6s a criacdo da

Lei Audiovisual.

3.2.2 Historia no cinema: estética impecavel
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A leitura histoérica do filme O que € isso, Companheiro? (1997) permite perceber
com clareza que 0 mesmo é parcialmente baseado no livro homénimo de Fernando Gabeira,
escrito em 1979. O filme preocupa-se com a obtencdo de um discurso do passado, relatando
algo que realmente sucedeu na histéria do pais no ano de 1969, periodo em que Costa e Silva
adoeceu e foi substituido por uma junta militar formada pelos ministros Aurélio de Lira
Tavares (Exército), Augusto Rademaker (Marinha) e Marcio de Sousa e Melo (Aerondutica).

Foi no ano de 1969, que o Movimento Revolucionario 8 de Outubro, MR-8, uma
organizacgdo de extrema esquerda, lutou com idéias e armas contra o regime militar instaurado
no pais em 1964 e planejou e sequestrou 0 Embaixador dos Estados Unidos.

O projeto do MR-8 tinha como objetivo acabar com o siléncio dos meios de
comunicacéo e libertar os companheiros militantes que estavam presos e sendo torturados. As
operagdes armadas do grupo em 1971 contaram com Carlos Lamarca, que seria morto pouco
tempo depois, na Bahia. A maior parte dos militantes que fazia parte do MR-8 se retirou para
o Chile. O grupo seguiu sendo reorientado e reestruturado e continua atuando até os dias
atuais junto a organizac@es politicas e estudantis.

Os personagens do filme se comunicam através de nomes ficticios ou através da
expressdo “Companheiro”. Companheiro, segundo o dicionario, tem relacdo com aquele que
acompanha, que convive com outrem, que participa da vida ou das ocupacOes de outrem e era,
como ainda €, uma giria muito utilizada pelos simpatizantes da esquerda.

A trilha sonora do filme € produzida por Stewart Copeland e inclui ainda musicas
comuns a época, Como na cena em que Reneé, para conseguir as informagdes necessarias para
que o sequestro do embaixador fosse realizado com sucesso, danga com o seguranga. Outra
musica também utilizada durante o filme é “A banda” cantada por Chico Buarque e Nara

Ledo. O diretor se preocupou em escolher uma trilha com mdsicas que estavam no auge
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durante o periodo da ditadura. Até mesmo nos momentos em que 0S personagens estdo
assistindo aos noticiarios na televisdo sdo colocadas as musicas dos jornais da época, trazendo
o0 periodo da ditadura mais real para o telespectador.

A fotografia é de Feélix Monti, argentino também responsavel pela direcdo de
fotografia de O Auto da Compadecida (2000) e Caramuru — A invenc¢ao do Brasil (2001). Da
mesma forma que Charlone, ele opta por enquadramentos que deixam no telespectador a
impressao de que estdo realmente vendo um filme realizado durante os anos 1960.

O que é isso, Companheiro?(1997) é um retrato de um dos fatos histéricos que
marcaram o Brasil durante os Anos de Chumbo. Seguindo a leitura proposta pelos autores,
percebemos que o filme é uma ficgdo historica de caracteristica biografica. Também é de clara
percepgédo que o filme tem seu roteiro adaptado. Johnson, ao trabalhar a respeito da relacdo
existente entre o cinema e a literatura, nos permite uma analise mais fiel da intertextualidade
existente na transposicao do livro para o filme. O que € isso, Companheiro?(1997) traz uma
construcdo da narrativa feita a partir do linguajar utilizado pelos personagens, através do
transporte as falas corriqueiras da época, com girias e palavreados utilizados durante a
ditadura e a maneira de se expressarem. Os personagens vivem o periodo de 1969/1970, e seu
vestuario busca também trazer ao telespectador uma idéia de como era a moda da época. O
periodo da década de 1960 foi caracterizado pelo uso excessivo de minissaias e vestidos
curtos com estampas psicodélicas ou geométricas, com botas de cano longo. O filme, por
trabalhar o lado dos militantes, ndo tem personagens que fazem uso dessas botas, porém
Reneé usa minissaia em algumas cenas.

O restante dos personagens utiliza quase sempre calga comprida pantalona, bem
rente ao corpo e blusa de botdo também bastante apertada. Os 6culos tém armacéo pesada e
lentes grossas. O penteado da época era sempre armado e com bastante laqué, no entanto, as

personagens femininas da guerrilha ndo apresentam essa caracteristica por ndo terem tempo
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para vaidade excessiva, pelo filme, afinal, pretender descrever ndo a moda vigente, e sim 0
sequestro do embaixador.

Assim, a roupa dos personagens, 0s carros, as expressoes linglisticas, as ruas e 0s
cabelos dos personagens reconstroem a atmosfera do periodo do Regime Militar, trazendo
realidade a ficcdo.

A historia que compde a trama é contada na primeira pessoa, Como se 0 proprio
personagem relatasse o fato ocorrido. O personagem principal, interpretado pelo ator Pedro
Cardoso, fazendo o papel de Fernando/Paulo, tem seu psicoldgico construido pelo diretor. E
possivel perceber que o mesmo trabalha de forma direta seus dramas, aspiragdes, vontades,
desejos, medos e qualidades, mas mesmo assim, hora nenhuma a histéria da ditadura é
deixada de lado. H& uma relacdo direta e fundamental na construcdo do psicoldgico do
personagem com a constru¢do do periodo de analise.

Assim, a histéria do filme se baseia e procura seguir 0 que estd proposto na sua
versdo literaria e, recorrendo ainda ao texto de Xavier (2003), fica claro que no campo
estético o longa tem uma producéo satisfatéria. Como mencionado acima, a construgdo de sua
narrativa € feita com elementos muito bem escolhidos que ddo um tom de veracidade ao
mesmo. Porém, se analisarmos ainda o campo ético, também proposto por Xavier (2003),
temos problemas no que diz respeito ao acréscimo de informacgdes que excedem o fato
historico verdadeiro ao acrescentar fatos que, na verdade, ndo sucederam, com a inten¢do de
dar mais acéo ao filme — tépico para andlise do proximo item — frustrando, por isso mesmo, a
expectativa de “fidelidade” daqueles que leram o livro de Gabeira, para retomar o argumento

de Avellar (1994).

3.2.3 Cinema na historia: ética questionavel
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A contextualizacdo historica e sécio cultural representada em O que € isso,
Companheiro? (1997)pode ser feita a partir dos preceitos propostos por Starling Carlos
(2007). Segundo ele, o filme se baseia em uma historia real do periodo. O que € isso,
Companheiro?(1997) é uma producdo muito bem qualificada e trabalhada. Mas €é pertinente
citar, neste aspecto de analise, os relatos propostos por Ridente (1997) e Salem (1997) que,
em todo o tempo, afirmam a importancia do filme na maneira como relata 0os Anos de
Chumbo, mas também criticam a maneira como essa histdria é transpassada da obra literaria
para o cinema. Tanto Ridente (1997) como Salem (1997) deixam claro em seus artigos que o
longa-metragem deixa a desejar na verdade histérica. O que é isso, Companheiro? (1997)
trabalha com datas (dia do sequestro do embaixador), local e nomes reais, e deveria, segundo
0s autores, a0 menos ter um compromisso com o espirito do que de fato ocorreu. Assistindo-
se ao filme, percebe-se que as criticas apresentadas anteriormente pelos autores sao
pertinentes, como a criagcdo do personagem principal, Fernando, colocado pelo diretor como
her6i, que, na verdade, ndo possui na vida real nenhum dos méritos que lhe foram colocados
na ficcdo. Ele ndo foi o responsavel pelo plano do seqiiestro e ndo escreveu a carta que foi ao
ar em rede nacional pedindo a liberdade dos quinze presos politicos durante o regime. Cabe
também acrescentar aqui o personagem Jonas, que manteve o nome do guerrilheiro que
aparece na acao e foi apresentado como um sujeito radical, impiedoso e bruto — o que foi
contestado pela familia. Estes e outros exemplos confirmam a observagdo de Starling Carlos
(2007) de que, esse tipo de filme, embora traga a ditadura ndo mais como coadjuvante, mas
como linha principal do filme, expbe mais uma preocupacdo de engajamento do que

propriamente politica.

3.3 Zuzu Angel (2006)
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3.3.1 Histéria do Cinema: sucesso de publico, marca retorno de Rezende ao tema

Zuzu Angel foi produzido em 2006 sob direcdo de Sérgio Rezende. Estrelando em
seu elenco temos grandes nomes da televisdo brasileira como: Patricia Pillar, Daniel Oliveira,
Luana Piovani, Leandra Leal, Alexandre Borges, Paulo Betti e Nelson Dantas, entre outros. O
longa recebeu duas indicagcbes ao Prémio da Academia Brasileira de Cinematografia, nas
categorias de Melhor Dire¢do de Arte e Melhor Som, e seu publico foi 0 maior alcancado em
relacdo aos filmes nacionais do ano de 2006, com quase 800 mil espectadores.

E também o retorno de Sérgio Rezende a um filme que trata o regime militar a
partir de um perfil biografico de um importante personagem do periodo: ele havia dirigido
antes Lamarca (1994), com Paulo Betti no papel-titulo, ator que, curiosamente, interpreta

novamente 0 mesmo guerrilheiro em uma rapida seqiiéncia de Zuzu Angel (2006).

3.3.2 Historia no Cinema: Figurino exultante se opde a trajetoria dramatica

Fazendo a leitura histérica do filme Zuzu Angel (2006), percebe-se que ele retrata
de maneira fiel ndo apenas o periodo da ditadura militar, como também a vida da estilista
Zuzu Angel que tem seu filho dado com um dos varios desaparecidos politicos da época.
Diferente do que é proposto tanto em Feliz Ano Velho (1988), como em O que é isso,
Companheiro? (1997), Zuzu Angel (2006) ndo € uma transposicdo de uma obra literaria para
as telas de cinema. Sua relagcdo com os outros dois filmes citados acima é o fato de também
ser um relato importante e real do regime: a busca incessante da estilista Zuzu Angel por seu
filho Stuart Edgart Angel Jones, desaparecido durante a ditadura.

Stuart Edgart Angel Jones foi professor e estudante de dupla nacionalidade

(brasileira e estadunidense), militante do MR-8, tendo "desaparecido™ durante a ditadura
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militar em 1971, aos 26 anos de idade. Foi preso no Grajad, Rio de Janeiro, em 14 de junho de
1971, por agentes de Centro de InformacGes da Aeronautica (CISA), para onde Stuart foi
levado, torturado e assassinado. Alex Polari de Alverga, outro preso politico presenciou a
morte de Stuart e relatou em carta, a mée de Stuart, Zuzu Angel, como foi 0 momento em que
seu filho fora morto. Zuzu, que ja tinha suspeitas a respeito da morte de seu filho, denunciou
seu assassinato ao senador Edward Kennedy, que acabou por levar o caso ao Congresso dos
Estados Unidos e entregou a traducdo da carta de Alex ao Secretario de Estado dos Estados
Unidos.

O caso de Stuart Angel tem a ver com o plano de eliminacdo de liderancas
politicas que fossem opositoras ao regime militar. E Zuzu Angel, por desvendar todas essas
irregularidades dentro da ditadura Nacional, é encontrada morta ap6s um acidente de carro em
1976. O filme sugere que o acidente, na verdade, teria sido realizado por militares do regime,
com a finalidade de calar Zuzu.

A morte de Stuart tem grande significado e importancia na construgdo e
transformacéo psicoldgica de Zuzu Angel. Toda a fama e o sucesso adquiridos por Zuzu sao,
aos poucos, deixados de lado pela artista, apesar de usar desses pontos a seu favor como
artificios para tentar achar seu filho desaparecido.

Assim, Zuzu Angel (2006) ¢ uma ficcdo historica que remonta a biografia da
estilista e sua saga em busca de Stuart. Como ja dito, o longa-metragem n&o trata de uma obra
adaptada produzida em tempos anteriores, mas novamente evidencia a importancia da
linguagem cinematografica como forma de representar a histéria do pais.

Zuzu Angel (2006) procura ser bem sucedido atraves de sua trilha sonora,
fotografia, construcdo da narrativa e construcdo do personagem. Quanto a trilha sonora, 0
filme também possui, em varios momentos, fundos musicais que embalam determinadas

situacOes, trazendo sentimentos de apreensdo, tristeza e aventura as cenas. O responsavel pela
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trilha foi Cristovdo Bastos. Ele procurou relacionar masicas caracteristicas ao periodo para
trazer um ar de realidade a ficcdo e assina belos temas incidentais, como "Tema de Zuzu",
"Tema de Lamarca" (em parceria com David Tygel) e as suites "Mée e filho" e "Piano Bar",
entre outros. Pedro Luis e A Parede gravaram "Minha Teimosia, uma arma pra te conquistar”,
de Jorge Ben Jor e, com Roberta S&, o grupo carioca releu "Dé um rolé" (Moraes e Galvédo). A
trilha registra ainda a emocionada homenagem de Chico Buarque em "Angélica", cangdo
composta para Zuzu (Miltinho/Chico) nos créditos finais. Completa a trilha sonora de Zuzu a
versdo de Roberta S& para "Tico Tico no Fuba".

A fotografia foi realizada por Pedro Farkas e o filme possui uma vantagem, se
comparada aos demais, no que diz respeito a incorporar 0s avancos tecnolégicos que o cinema
no ano de 2005 possuia em relacdo aos anos anteriores. H4 uma preocupacao em trabalhar em
cima de caracteristicas que facam o cenario se aproximar, a0 maximo, ao vivido no periodo
em que Zuzu € conhecida na historia.

Na construcéo da narrativa, hd um cuidado em elaborar as falas dos personagens,
sempre com expressdes tipicas do periodo da ditadura no Brasil. Os carros sd0 0S mesmos
tipos utilizados nos outros dois filmes analisados, mas as roupas séo colocadas em maior
evidéncia, devido a personagem principal, Zuzu Angel, ser uma estilista renomada. A
personagem, por mais que esteja envolvida no combate a ditadura, ¢é diferente do filme O que
é isso, Companheiro? (1997), em que as personagens ndo traziam caracteristicas do penteado
da época, por ndo terem tempo para se cuidar como mulher. Zuzu j& apresenta o penteado
caracteristico da época, e usa vestimentas com bastante cor e desenhos geométricos. Os ternos
e roupas masculinas apresentadas durante todo filme também fazem uma aluséo as utilizadas
pela populacdo durante o periodo. Xavier (2003), em seu ensaio, trabalha duas maneiras as

quais pode-se contar a histdria do filme: na primeira ou na terceira pessoa. Zuzu ¢ mais um
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exemplo de filme trabalhado na primeira pessoa e ocupa, segundo a leitura e estudo de
Avellar (1994), o modo dramatico.

O filme, ao construir seu personagem, o faz de maneira a explorar seus conflitos
existenciais como mulher e como mée que tem seu filho dado como desaparecido politico.
Mas, a0 mesmo tempo, mesmo enfocando seus conflitos existenciais, hora nenhuma, se
sobrepbe ao acontecimento que tem relacdo a ditadura, que é o sequestro, tortura,
desaparecimento e morte de Stuart Angel. O diretor teve a preocupacdo de explorar de forma
mediana tanto seus conflitos internos, quanto a relagdo do personagem com o0 contexto

politico.

3.3.3 Cinema na histéria: adaptacdo mais engajada que politica

A respeito da contextualizacdo histérica e socio-cultural, realizada a partir dos
preceitos de Starling Carlos (2007), é possivel classificar Zuzu Angel (2006) como um
exemplo de filme que se baseia em uma historia real. Essa contextualizacdo é perceptivel a
partir dos critérios analisados no item acima, fazendo com que seja possivel transpor as
caracteristicas citadas da época para as telas. A tipologia é seguida corretamente por
apresentar ndo apenas sinais que relatem o filme como um filme de época, mas por compor e
ter como fato principal da trama um relato fiel e real do que acontecera no pais durante os
Anos de Chumbo. Mas aqui porém o que se evidencia é um filme que, através da missao de
Zuzu, busca e pede o engajamento do publico, como Rezende havia produzido em Lamarca

(1994), e o viés politico acaba ficando em plano secundario ao “engajado”.

3.4 Cabra Cega (2005)
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3.4.1 Histéria do Cinema: sucesso de critica

Com direcdo e producao de Toni Venturi, Cabra Cega foi langado no ano de 2005
e possui como parte de seu elenco nomes como Leonardo Medeiros, Débora Duboc, Jonas
Bloch, Michel Bercocitch, Bri Fiocca e, Odara Carvalho, dentre outros. O longa recebeu duas
indicacdes ao Grande Prémio Cinema Brasil, nas categorias de Melhor Maquiagem e Melhor
Edicdo. Ganhou cinco Candangos de Ouro no Festival de Brasilia, nas seguintes categorias:
Melhor Filme - Jari Popular, Melhor Diretor, Melhor Ator (Leonardo Medeiros), Melhor
Roteiro e Melhor Direcdo de Arte. Ganhou o Prémio Especial pela Pesquisa Histdrica, no
Festival de Brasilia, o prémio de Melhor Filme - Jari Popular, no Festival de Campo Grande e
o0 prémio de Melhor Atriz Coadjuvante (Débora Duboc), no Prémio Contigo! de Cinema.

Neste filme, Toni Venturi vai além da idéia dos outros filmes apresentados, ao
tentar, além de mostrar a ditadura, se inserir na parandia e nos anseios dessas pessoas que

apostaram a propria vida em nome da liberdade no pais.

3.4.2 Historia no Cinema: fidelidade a época, néo a fato ou personagem histérico

Diferente do que foi proposto pelos outros filmes analisados até aqui pelo trabalho
monografico, a leitura histérica de Cabra Cega (2005), ndo tem a ambicao de ser um retrato
fiel de algo que efetivamente ocorreu como dado histérico durante o regime militar. O diretor
Toni Venturi, tem em mente proporcionar ao espectador um filme que trate a respeito da
ditadura, com caracteristicas tipicas do periodo, porém, sem a preocupacao de reproduzir um
fato ou personagem historico, mas sim uma situagdo real. Mesmo nédo tendo como base um
fato veridico, o diretor quis transportar e descrever para o espectador os Anos de Chumbo,

com o cuidado de recorrer a relatos e experiéncias de quem vivenciou o periodo, como
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confirmou o roteirista Di Moretti ao dizer que o filme teve uma consultoria de um ex-
guerrilheiro. (MORETTI, 2007).

O filme se passa na década de 70 durante o periodo de governo Médici e relata o
sonho de uma revolucgdo social por parte dos jovens militantes no pais. A histéria envolve um
revolucionario que passa parte da trama trancado em um apartamento, foragido e derrotado,
buscando retomar as atividades contra os militares e acompanhando, pela televisdo, a
derrocada do movimento formado nas ruas. Rosa, que seria 0 contato que este jovem militante
tem com o mundo, acaba se envolvendo sentimentalmente com ele.

Cabra Cega (2005), como Zuzu Angel (2006), € uma obra de roteiro original.
Também se valida como um filme que relata a ditadura a partir da analise de sua trilha sonora,
fotografia, construcdo da narrativa e dos psicolégicos dos personagens, que S&o
cuidadosamente moldados para atender & época em foco. A leitura de Avellar (1994) deixa
claro que todos estes recursos mencionados acima, quando bem empregados, conseguem
atingir seu objetivo de transportar o espectador ao periodo proposto.

O titulo da obra tem relagdo ao nome de um jogo recreativo, em que um dos
participantes, de olhos vendados, procura adivinhar e agarrar os outros. Aquele que for
agarrado, passara a ficar com os olhos vendados. A relacdo do titulo com a obra é bem clara
no momento em que Rosa, representada pela atriz Débora Duboc, se deita com o militante
Thiago, representado por Leonardo Medeiros. Durante o ato sexual, Rosa venda seus olhos,
como se estivesse brincando de cabra cega. A relagdo do nome com o filme também pode ser
analisada da seguinte forma: Thiago e Rosa, durante a trama, comeg¢am a desconfiar do
comportamento de Pedro, dono da casa. Ou seja, tudo parece, aos personagens, um jogo as
escuras, tanto sentimentalmente, quanto politicamente.

A trilha sonora é realizada por Fernanda Porto. Assim, o filme opta claramente

por releituras de musicas tipicas do tempo da ditadura, como “Roda Viva” e “Rosa dos
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Ventos”, dentre outras. As musicas escolhidas ddo vida ao filme e fazem com que o
espectador se sinta realmente envolvido com uma idéia também de releitura do periodo
proposto. A trilha sonora, na maioria das cenas, procura trazer um fundo musical, que traduz a
constante tensdo vivida pelos personagens.

A fotografia € de Adrian Cooper, que trabalhou como diretor de fotografia nos
Estados Unidos, México, Chile, Peru e Brasil, onde vive desde 1975. Cabra Cega (2005), por
ser um filme mais intimista, possui vantagens no que diz respeito ao enquadramento e
representacOes de objetos e cenéarios tipicos aos anos 1970. A personagem feminina usa trajes
e penteados caracteristicos da época. Objetos e eletrodomésticos, como a geladeira da casa de
Pedro, também sdo uma maneira encontrada de se reportar aos anos 70. E pertinente
acrescentar que, mesmo sabendo que as roupas da época sao mais coloridas e com desenhos
geomeétricos, as roupas de Cabra Cega (2005) sdo sempre mais escuras, talvez por buscar
maior tensdo nos atos e na historia vivida pelos personagens.

Na construcdo da narrativa, a direcdo do filme tem um cuidado peculiar na
elaboracdo das falas dos personagens, explicitas através de expressdes comumente usadas na
época. Um exemplo interessante € como a personagem Rosa constréi suas falas com
expressdes da época, e com um sotaque caracteristico da regido que nascera, no interior. Os
carros também sdo os mesmos utilizados nos outros dois filmes analisados e as roupas
também fazem uma alusdo ao periodo retratado.

O filme, ao construir seus personagens, representa-os de maneira direta,
explorando tanto seus conflitos existenciais como militantes, que iam contra a politica da
ditadura, como também na questdo sentimental. Os conflitos existenciais relacionados a
questdo politica podem ser analisados em todos os personagens envolvidos na trama, tanto
naqueles que se dispdem a lutar e se entregar totalmente a causa, como o caso de Thiago,

Rosa e Matheus, como aquele que é apenas um simpatizante da causa, no caso, Pedro. Em
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relacdo aos conflitos sentimentais, pode-se levar em conta o envolvimento de Rosa com
Thiago, que deveria ser apenas relacionado as questdes politicas e com o tempo se torna uma
relagdo de sentimentos entre um homem e uma mulher. Pedro também pode ser colocado
nesta questdo, por aparentar ser uma pessoa fria e conservadora, mas que no decorrer do filme
também mantém relacfes sexuais com uma mulher. O diretor teve a preocupacédo de explorar
esses dois tipos de conflitos, ndo deixando que um sobressaisse em relagdo ao outro e,

principalmente, ndo deixando de lado a questdo principal que é a causa politica.

3.4.3 Cinema na Historia: evidéncia da questéo politica

Ao contextualizar social e culturalmente Cabra-Cega (2005), ele se encaixa, de
acordo com a tipologia proposta de Starling (2007), no tipo de filme no qual predomina, como
caracteristica principal, a quebra ou excesso da realidade histérica. Mesmo sabendo dessa
quebra de realidade, o diretor faz uso de artificios como os relatos de um militante da época
para trazer uma histdria que contasse 0 que aconteceu no periodo, sem se prender no fato de
reproduzir um episodio verdadeiro determinado na realidade do pais. O cuidado na descri¢éo
dos personagens, das falas, as caracteristicas fisicas ligadas a vestuario, cabelo, objetos,
automoveis, conforme descrito acima, faz com que essa contextualizacdo se mostre bastante
satisfatoria e, mesmo sendo o Unico filme que quebra essa realidade, fugindo do mero
engajamento, ndo deixa a desejar nos aspectos ligados a ditadura, evidenciando dilemas

politicos caros ao periodo.
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CONCLUSAO

Ante todo o exposto e discorrido nesta monografia, passa-se a concluséo.

Através do trabalho monogréafico foi possivel ter um maior conhecimento a
respeito da realidade s6cio-econémica e politica brasileira.

O trabalho realizado alcancou o objetivo proposto a partir da divisao igualitaria
feita durante a analise dos objetos de pesquisa que foi posta em trés formas de ligacéo entre
cinema e a historia.

Feliz Ano Velho (1987) é o unico dos filmes realizados antes da retomada do
cinema nacional e, mesmo assim, conseguiu descrever de forma clara o periodo vivido pelo
pais durante a ditadura. Conseguiu adaptar, de forma fidedigna, a obra literaria escrita por
Marcelo Rubens Paiva, relatando primordialmente a vida e o drama vivido pelo mesmo, mas
tendo como plano de fundo o regime militar.

O que ¢é isso, Companheiro? (1997) é um dos primeiros destaques do Cinema da
Retomada, e conseguiu traduzir, esteticamente falando, o periodo ditatorial de maneira
bastante eficaz, através da construcao das falas, linguagem e fotografia baseada nos anos 60 e
70. Também se trata de uma adaptacéo literaria, diferente de Feliz Ano Velho (1987). Através
da andlise realizada durante o trabalho, pode-se concluir que o filme peca no excesso de
informacdes historicas.

Cabra Cega (2005), mostrou-se diferente dos outros objetos analisados por néo
tratar de um fato realmente acontecido durante a ditadura e semelhante aos demais por tratar
com fidelidade o periodo. Mesmo sendo o Unico dos filmes que ndo apresenta um episddio
veridico, ficou clara a sua preocupacdo na maneira de retratar a questdo politica vivida
durante o Regime.

Conclui-se em Zuzu Angel (2006) a intencdo de apresentar a autobiografia da estilista
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e relatar também o fato historico que a liga a ditadura. O uso da linguagem cinematografica
foi de grande valia na remontagem do periodo, e a maneira como a histéria foi retratada,
esclarece o acontecimento que tem ligagdo com o regime.

Todos os filmes mostram sua preocupacdo na forma de remontar o passado do
pais, principalmente no que diz respeito ao campo estético, que foi considerado em todos 0s
filmes bastante amplo e satisfatdrio.

Notou-se que a tipologia feita por Starling (2007) foi de grande valia para a
divisdo e analise de cada uma das obras, que realmente assumem papéis diferentes na forma
de abordar e retratar as historias dentro da histdria do pais.

O trabalho monografico além de produzir um maior conhecimento a respeito do
cinema brasileiro, também dispbe de importantes informacdes a respeito da historia do pais.

Se estudado a partir do quadro tedrico, relacionado a adaptacGes literarias e
transposicao de periodos histdricos para o cinema, podera também ser objeto utilizado como
material de estudos para filmes internacionais que dizem a respeito a representagdo historica
ou transposicao de livros.

Poderd, também, servir de material didatico no ensino da historia do pais a partir

do cinema (filmes histéricos).
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